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A matéria-prima de todo jornalista, qualquer
que seja o veiculo, é a informacdo. Quanto mais
rico e complexo o veiculo, mais se exige do
protfissional. No caso do telejornalismo, € preciso
dominar a maquina, conhecé-la a fundo para se
ter sucesso no objetivo maior: levar a informacao
ao telespectador da melhor maneira possivel.

O Manual de Telejornalismo, de Luis Carlos
Bittencourt, pée no papel, de forma bem clara,
as licdes essenciais ao telejornalista. Aprender
no livro 0 que, antes, se descobria apenas na
pratica, no corre-corre da redagdo, vai facilitar,
sem davida, a vida dos novos telejornalistas.
Aprender, antes da pratica, como se faz um
telejornal pode significar um tempo precioso na
vida de quem comeca. O telejornalista, entao,
deve aproveitar o tempo ganho para ir em
irente, se aprofundando cada vez mais na
iNnformacaon, no texto e nos recursos técnicos que
serdo, a cada dia, maiores e mais completos.

No futuro, o desatio sera ainda mais fascinante
para os jornalistas que escolherem a televisdo
para levar a informagao ao publico. E preciso
estar preparado. E o Manual de Telejornalismo
€ 0 primeiro passo para o -amanhd das novas
geracoes. Um amanha que estd chegando muito
depressa.

Alice-Maria
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PREFACIO

Candidato a iniciagdo, o peregrino sobe a¥ montanha pelo A

caminho mais dificil. Cansado, tem fome e sede. Nada, porém, o tira do
caminho. Supera as tentagdes e, finalmente, chega ao topo da montanha.

- Mestre - pergunta ao velho -, o que fago para me tornar um sabio?

O mestre langa ao peregrino olhar de divina compreensdo, pousa
em seu ombro a m3o esquerda, e com a direita o presenteia com um livro.

- Tome. Leia e siga o manual.

A histéria encerra uma entre varias concepcdes de mestria.
Georges Gusdorf dizia que a mestria estava além da pedagogia, onde a
concepgio de verdade deixa de ser uma férmula universal para tornar-se
uma busca.

Este livro destina-se aqueles que buscam, especialmente profes-
sores e estudantes de Comunicacio. N3o ensina o caminho da verdade,
mas oferece procedimentos técnicos fundamentais para a prética do
telejornalismo.

Alguém pode argumentar que a técnica é o refiigio do mau
pedagogo. E teria razdo, se acreditassemos que um manual forma um
bom profissional. Na compra de um eletrodoméstico, seja qual for, o
consumidor leva também o manual com instru¢des para a instalagéo,
informacdes operacionais €, na maioria das vezes, uma relagdo completa
de oficinas especializadas, as quais devera recorrer na eventualidade
de um problema.



Luis CARLOS BITTENCOURT

Se um bom manual ndo forma profissionais, pode ser til
para quem ja possui experiéncia e conhecimento para aplica-lo em seus
objetivos, como na rotina de trabalho de um técnico de eletrénica. Com
um manual, em pouco tempo ele descobre os segredos de um aparelho
novo que chega as suas maos.

Na televisdo, dependendo do equipamento, ao operador de VT
bastam algumas horas de estudo de um manual para se familiarizar com
o aparelho. O mesmo se pode dizer de um cameraman, de um diretor de
TV, de um operador de caracteres etc. De um reporter, que apenas
indiretamente lida com o equipamento, exige-se outro tipo de reciclagem
técnico-operacional.

O repo6rter de TV ndo é um técnico, mas precisa conhecer, assim
como o editor, os instrumentos de trabalho que utiliza. O conhecimento
dos recursos técnicos de um equipamento permite a ele, tanto quanto ao
editor, porexemplo, enriquecer seu trabalho.

O manual por si s6 ndo ensina: é um instrumento de apoio ao
professor e um guia referencial do aluno. E este filia-se a linhagem dos
trabalhos desenvolvidos por profissionais que necessitam, por motivos
préticos, de uma sistematizagdo de suas experiéncias.

Finalmente, cabe reafirmar os objetivos didaticos deste manual,
obrigando o autor a evitar sistematicamente o uso de expressdes e
conceitos que implicassem questdes tedricas relevantes. E o resultado
de uma pesquisa unindo experiéncia profissional e pratica didatica,
com o objetivo de um estudo mais aprofundado sobre o processo de
produgdo em telejornalismo. '
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Uma consulta ao Aurélio define assim o
repérter: "pessoa que noticia ou informa pelos
jornais". Mas a palavra repérter pode ter ainda,
familiarmente, o sentido de noticiario: "programa
noticioso em radio ou televisdo". E é em relacdo
a midia televisiva que nos interessa falar em
repérter: aquele que noticia ou informa em
programa noticioso de televisdo.

As qualidades necessérias a um repérter ja
sdo demasiadamente conhecidas. Basta consultar
um desses jornais que saem as vésperas dos
vestibulares. La encontraremos definicoes
interessantes, do tipo: o repérter deve ter espirito
de aventura, muita curiosidade etc.,
qualificagdes que fariam inveja a Indiana Jones.

Uma boa definigdo para repérter foi dada
por um velho jornalista: é um profissional da
fofoca. E talvez ele tenha razdo. Foi
bisbilhotando que repérteres deram grandes furos
e mudaram o rumo da histéria. Um exemplo
classico é o caso Watergate. Outro, mais
recente, é o caso Collorgate. E assim, a defini¢cdo
tradicional, podemos acrescentar mais esta:
repérter é todo individuo cuja profissdo é ouvir
coisas aqui para contar adiante.

Supondo que a curiosidade seja o pé direito
do bom repérter, o pé esquerdo seria o sentido
social da profissdo. Sem isso, o adjetivo curioso
ndo passaria de um eufemismo para
mexeriqueiro. Um exame preliminar sério de
qualquer estudante sobre o que fazer na vida
implicaria, se ele optasse pelo jornalismo, na
resposta a uma questdo fundamental: para qué?

Dinheiro? Neste aspecto, o jornalismo é
semelhante a outras profissées liberais, tendo
também o seu cédigo de ética que nem sempre é

cumprido. Algumas vezes ele acaba sendo
- passaporte para enriquecimento ilicito e meio
facil de ascensdo social.




Luis CARLOS BITTENCOURT

Jornalismo €, sobretudo, uma profissdo de carater social. A noticia
é um fatosocial do qual ojornalista s6 é protagonistaem casos excepcionais.
E dever ético do jornalista se informar e divulgar a informagio da maneira
mais isenta possivel.

Porém, é importante ressaltar que muitas vezes os fundamentos
éticos e morais da profissdo podem ser ocultados pelo predominio dos
interesses de empresa no trato da informagao.

Mas o que nos interessa, no momento, é o que diferencia o
reporter de televisdo. Ele deve ter a mesma formagdo de qualquer outro
reporter, mas o telejornalismo tem algumas particularidades. Um bom
repérter de jornal, por exemplo, ndo tera necessariamente 0 mesmo
desempenho na tevé. Na televisdo, uma coisa chamada imagem tem
absoluta primazia. Sem imagem, a televisio ndo passa de um radio
disfarcado. Reporteres de veiculos impressos precisam, para trabalhar na
tevé, ter consciéncia de que imagem é informagao.

Se, no jornal impresso, reporteres aprendem a se orientar diante
de um acontecimento para organizar melhor as informagdes, na tevé esse
entendimento tem que validar-se nas cenas mostradas. A necessidade de
sintese € muito maior e o processo é mais seletivo. Além disso, o resultado
do trabalho ndo depende apenas do repérter, mas de toda uma equipe.

APURACAO
- Apuracao?!
E o "foca" repele indignado.
- Eu?!
- Sim, vocé mesmo. Eu tenho uma vaga de apurador. Quer?

Hoje é comum o jornalista recém-formado diminuir a fungao de
apurador. Afinal, ele passou pelo menos quatro anos na faculdade. Estudou
sociologia, psicologia, filosofia, semiologia e uma série consideravel de
"logias" muitas vezes mal assimiladas. Tudo isso e mais uma razoavel dose
de pretensdo levam o "foca" a recusar ofertas de emprego e a tentar vbos
mais altos.

- Apuragdo? Argh!

Longe de ser o quintal da redagdo, o setor de apuragdo € a ante-
sala onde o recém-formado aprende, na prética, as primeiras nogdes
efetivas de jornalismo. E, principalmente, se adapta a rotina da profissdo.
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Uma escola de comunicagdo bem equipada pode fazer o trabalho
preliminar de ensinar as técnicas ao estudante. Mas é na redagdo que

ele é "batizado" efetivamente. A apuracdo é um curso preparatério ao
"batismo".

‘ Muitos profissionais se especializaram na fungdo de apurador

e ganham bem por isso. Um bom apurador é essencial em qualquer
6rgdo de imprensa. Na televisdo, sobretudo, a presenca do apurador é
fundamental.

O custo operacional do telejornalismo é muito alto. Um jornal
impresso pode deslocar apenas um repérter para cobrir algum evento.
Em televisdo isso é praticamente impossivel. A equipe basica neces-
saria é formada por, pelo menos, duas pessoas, se considerarmos os
equipamentos mais modernos. O deslocamento de profissionais e
equipamentos, portanto, exige mais precisdo na apuragao.

Um exemplo simples: aconteceu um acidente de carro numa
estrada de acesso a cidade. O apurador obtém a informacdo de que
morreram cinco pessoas. A equipe é deslocada para o local. Algum tempo
depois, constata-se que ninguém morreu no acidente. Uma apuragao bem
feita evitaria o desperdicio de tempo e dinheiro. O bom apurador precisa-
ria de apenas dois instrumentos de trabalho: um telefone e uma agenda.

Nao ha chefe de reportagem que dispense o trabalho de um bom
apurador. Ele é figura chave numa redacdo. Podemos passar diante dele
quantas vezes forem necessarias durante o dia, e la vai estar o apurador,
conversando aotelefone, marcando e confirmando entrevistas, garantindo
com a experiéncia dele o apoio fundamental a producdo de um telejornal.

Pauta
O pauteiro é um conhecido "bode expiatério"das redagoes. Ele
costuma levar a culpa de tudo, até mesmo da incompeténcia dos chefes.
- A pauta de hoje estd demais! - lamenta o chefe.

Culpa de quem? Do pauteiro, naturalmente. Mas, e o chefe? Deu
ao pauteiro condigdes favoraveis de trabalho? O pauteiro ndo pode ser um
"criador inspirado", que do nada produz uma agenda extensa de assuntos.
Ele trabalha com informacées.

O pauteiro mesmo, aquele profissional do ramo que ndo faz outra
coisa na vida, cabe no perfil estereotipado de um sujeito razoavel de se

17
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conviver. Bem informado, espirituoso, sabe de tudo antes dos outros. Mas
vive com uma sensacdo de opressdo no peito. Angustia pura.

'Razdes nio faltam: 1&é com atencdo os jornais, folhetos, releases
e tudo mais que chega a emissora, e acompanha os noticiarios das
emissoras concorrentes. Em resumo: esté sempre a cata de assuntos. E essa

busca é a fonte de suas angustias.

Nem nas férias o coitado se livra desse garimpo de informagdes,
em que nada de importante pode Ihe escapar. E que as férias acabam e o
pauteiro terd de voltar a redagdo, bem informado sobre o que esta
acontecendo na cidade, no pais e no mundo. Em outras palavras, nem
em balneéarios ou nos descansos semanais ele pode abrir mdo de ler

e se informar.

E certo que hoje o pauteiro conquistou algumas regalias
oferecidas pela tecnologia. O computador, por exemplo, transformou em
reliquia a tradicional pasta sanfunada, antigo tesouro dos pauteiros. A
pasta ficava sempre 3 mdo, com os seus compartimentos - um para cada
dia do més - numerados e repletos de papéis com os fatos programados,
dicas e lembretes.

Hoje, num jornalismo sério, e sem empresas de porte, o trabalho
de pauta é feito por uma equipe de profissionais experientes coordenada
pelo editor de pauta. Todas as informagdes precisam convergir para a
editoria de pauta, que possui uma rede de fontes: jornais, releases,
dicas de colegas, servicos de escuta, telefonemas do publico etc.
Todas as informagdes, selecionadas e checadas, sdo arquivadas em
computador. Depois, sdo impressas e distribuidas diariamente a outros
setores do jornalismo.

Ao lado, um exemplo de pauta:

18
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Ndmero 000

JORNAL DE PAUTA
data 00/00/00

BRASILIA

- CARROS OFICIAIS

O Governo vai anunciar a venda de 200 carros oficiais. Vamos
saber da utilizagdo dos carros, a economia e a destinacdo do
dinheiro arrecado.

NOSSA NATUREZA

O presidente anuncia hoje o programa ‘“Nossa Natureza’ de
defesa da Amazénia. O projeto vai ser enviado para aprecia-
¢do do Congresso.

~ BELO HORIZONTE
REC-FRENTE/CRIANCA

Matéria recomendada. Reunido de um grupo parlamentar
pelos Direitos das Criangas. Vai ser as 10 horas da manha.

GREVE/FUNCIONALISMO

O funcionalismo publico estadual de Minas em greve realiza
uma grande assembléia hoje as 4 da tarde.

RIO DE JANEIRO
CENTRAL/CONFUSAO

Nova confusdo foi registrada ontem no final da tarde com a
paralisagdo dos maquinistas da Central do Brasil. Vamos fazer
o rescaldo, mostrando os estragos, prejuizos e feridos.
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O exemplo é de uma pauta simples, com poucas informagdes. E
muito restrita também, porque relaciona apenas trés capitais. Uma pauta
nacional inclui previsdes de todos os Estados onde a emissora tem
sucursais ou afiliadas.

Um item de pauta mais completo teria ainda outras informagdes
importantes, como no exemplo:

JORNAL/HORA  RETRANCA LOCAL DATA AUTOR
JD/08:30 GREVE DIVERSOS  00/00/00  BITT

HOJE E AMANHA, CERCA DE 1 MILHAO DE ALUNOS DA REDE
ESTADUAL VAO FICAR SEM AULAS. OS PROFESSORES FAZEM
UMA PARALISACAO DE ADVERTENCIA DE 48 HORAS,
REIVINDICANDO MELHORIAS SALARIAIS E MAIS VERBAS PARA O
ENSINO E RECUPERACAO DAS ESCOLAS. APESAR DE NAO DAREM
AULAS, OS PROFESSORES PEDIRAM AOS PAIS QUE LEVEM OS
FILHOS AS ESCOLAS PARA QUE SEJAM REALIZADOS DEBATES
SOBRE A QUALIDADE DO ENSINO. MARCAMOS AS 08:30 NO
CEPE, COM O (...). ELE VAI NOS DAR TODAS AS INFORMACOES
SOBRE A PARALISACAO, INCLUSIVE DANDO OS ENDERECOS
DAS MELHORES ESCOLAS PARA QUE POSSAMOS FAZER A
MATERIA. O ENDERECO E (...). DEPOIS, VAMOS ATE AS ESCOLAS,
E FECHAMOS A MATERIA COM A SECRETARIA DE EDUCACAO
DO ESTADO. ELA VAl PERCORRER ALGUMAS ESCOLAS PELA
MANHA. A SECRETARIA DE EDUCACAO FICA NA RUA (...).

Note-se a diferenca deste item de pauta para o anterior. E muito
mais completo. Tem informacdes gerais sobre os motivos do evento, hora
e endereco, além de indicagdes sobre o que fazer. O item de pauta acima
pressupde um trabalho de produgdo que implicaamarcagao de entrevistas:
a primeira, com um representante dos professores; a segunda, com a
Secretaria de Educacdo, cuja agenda para o dia foi confirmada com
antecedéncia. Os auxiliares do editor de pauta, produtores ou apuradores,
fizeram todo o trabalho prévio de confirmagdo e marcagédo de entrevistas.

Uma pauta completa deve ter, além de informagdes gerais, hora,
nomes, enderecgos e telefones para contato. Isto permite que o chefe de
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reportagem localize o repérter numa emergéncia. Um pauteiro cuidadoso
da dicas importantes ndo s6 para o repérter, mas também para o chefe de
reportagem e, mesmo, para o editor.

Os itens de pauta acima ndo trazem indicacdes de imagens, isso
porque os pauteiros, em geral, ndo tém conhecimento operacional e
pratico de camera em reportagem. E podem levar um "passa-fora" do
camera se resolverem "apitar" em campo alheio.

CHEFIA DE REPORTAGEM

O chefe de reportagem tem que ser um profissional experiente e
que conhega televisdo. Nem sempre um bom chefe de reportagem de
jornal impresso da certo em tevé. Pode acontecer o efeito "estranhamento":
quem ndo se adapta ao veiculo sera expelido na primeira oportunidade.
Nado ha cleméncia. Televisdo ndo é lugar para aqueles que tém "boa
vontade, coitado".

O chefe nunca esta sozinho. Tem muita gente a sua volta, e uma
estrutura bem montada para que a parte dele no sistema funcione.
Geralmente o chefe de reportagem tem auxiliares. Por exemplo, trés
subs: um pela manhad, outro a tarde e um terceiro a noite. Além disso,
o chefe de reportagem tem ao seu lado uma equipe de produtores
ou apuradores.

De maneira geral, a rotina da chefia comega bem cedinho: o
subchefe de reportagem da manhd consulta o computador, dd uma
olhada na pauta feita na véspera e |& atentamente os jornais do dia. Ele
ja recebeu o primeiro servico de radioescuta do dia. Os produtores
também ja fizeram a primeira rodada de telefonemas para os lugares
estratégicos: policia, bombeiros, defesa civil etc. Com isso, quando o
chefe de reportagem chega, a pauta esta atualizada e mapeados os
principais acontecimentos previstos para o dia. O resto fica por conta
dos imprevistos.

Radioescuta é umservigo de apoio fundamental emtelejornalismo;
como o préprio nome diz, é uma escuta pelo radio. Muitas redacgdes
reservam esse tipo de trabalho a um estagiario ou a um repérter iniciante.
A tarefa consiste em ouvir e gravar os noticiarios mais importantes das
emissoras de radio; relacionar as noticias em uma ou mais laudas;
tirar copias e distribui-las aos diversos setores do jornalismo, como chefia
de reportagem, pauta e editorias. As noticias de maior interesse sdo
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transcritas na fintegra. Se for necessario, o apurador, pelo telefone,
complementa a noticia com outras informagoes.

9
i

S
Yo

-

™

l"-=f-,v

B ((
&

ATV Educativa, no Riode Janeiro, trabalhou durante algum tempo
com um radioescuta cego. Ele gravava os noticiarios mais importantes,
datilografava as noticias de interesse e entregava os textos ao chefe de
reportagem.
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Um exemplo de radioescuta:

RADIO DIAL/12:30

- TRES HOMENS ARMADOS ASSALTARAM UM BANCO
NO MEIER.

- ACIDENTE COM ONIBUS NA TIJUCA. CINCO FERIDOS.

- PREFEITURA ANUNCIA A ANISTIA FISCAL.

- O PREFEITO VISITOU A FAVELA DA ROCINHA.

- GREVE DE ONIBUS TUMULTUA O CENTRO DA CIDADE.
- VIOLENCIA NA COLOMBIA. TRAFICANTES MORTOS.

- ESTADOS UNIDOS LANCAM AVIAO ESPACIAL.

22
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- EM BRASILIA, PRESIDENTE DA COLETIVA HOJE.
- CONGRESSO REUNE-SE A TARDE PARA VOTAR O PACOTE.
- SECRETARIO DA RECEITA ADVERTE CONTRIBUINTES.

De posse do resumo do noticiério, o chefe de reportagem e os
editores assinalam o que interessa e o servico de radioescuta transcreve
as noticias na integra. As radios sdao mais ageis na divulgacdo de
informacdes, e o chefe de reportagem precisa receber as noticias a tempo
de deslocar equipes para a cobertura. Por isso, a chefia de reportagem é
prioritaria dentre os destinatarios do boletim da radioescuta.

Outro radio também fundamental nas redacdes é o "alcagtiete
da policia", um receptor que faz o rastreamento permanente da
comunicagdo via radio da policia e dos bombeiros. Se acontece, por
exemplo, um assalto em algum lugar da cidade, o setor de comunicagdes
da policiainforma as patrulhas pelo radio. E a informagdo chega ao mesmo
tempo na redagdo.

ATENCAO. ALARME DE ASSALTO NA AVENIDA BRASIL,
NUMERO ZERO-ZERO. TRES HOMENS ARMADOS
ASSALTARAM UM BANCO E FUGIRAM NUM CARRO VER-
MELHO EM DIRECAO A BAIXADA.

Suponhamos que a mensagem acima chegue as maos do chefe de
reportagem. Ele dificilmente deslocaria uma equipe para o local sem antes
confirmar o assalto. O apurador ou produtor telefonaria a policia para obter
mais informagdes. Na falta de informagdes da prépria policia, telefonaria
para a agéncia assaltada. E mesmo neste caso, se as informacées ainda
ndo fossem suficientes, o apurador ou produtor usaria o catalogo de
telefone. Ligaria para uma casa ou loja préxima ao banco para obter
informagdes. Assim, com um quadro mais completo a respeito do assalto,
o chefe de reportagem teria mais condlgoes de decidir pelo deslocamento
de uma equipe para o local.

O deslocamento de equipes de um lugar para outro é uma rotina
nas redac¢des das emissoras. Ele pode ser feito por telefone comum (razio
suplementar para a necessidade de uma pauta completa), telefone
movel ou via radio. Este é o meio mais comum de comunicacio entre
equipe de externa e redagdo. O chefe de reportagem geralmente possui
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um transmissor-receptor instalado préximo a sua mesa para falar com as
equipes em servigo. Todos os carros que servem a reportagem devem ter
radio de comunicagdo.

O bom chefe de reportagem exerce um controle rigoroso sobre as
equipes; precisa saber a todo momento a localizagdo de cada uma para
desloca-las se for necesséario. Neste caso, é ttil um mapa da cidade para
coordenar as equipes como faz um bom general em guerra.

O telejornal depende do desempenho da chefia de reportagem.
Afinal, ele é feito com noticias e reportagens. Mas o bom chefe de
reportagem ndo é avaliado apenas por sua capacidade de coordenacdo.
Ele tem que orientar a equipe, dando dicas ao repérter e mesmo ao
cameraman. Muitas vezes uma reportagem se perde por erro de estrutura
ou de enfoque. E o repérter deve dividir essa responsabilidade com o seu
chefe imediato.

Muitos jornalistas ndo se adaptam ao ritmo acelerado do trabalho
em tevé, nem conseguem entender que a imagem € a base fundamental
da informagao. Isso ndo é facil para quem passou anos numa redagéo de
jornal ou revista.

Suponhamos que o prefeito tenha convocado a imprensa para
anunciar a liberagdo de dinheiro para a construgdo de casas numa favela.
Como chefe de reportagem, posso pedir ao produtor que apure as
informagdes necessarias para uma pequena nota de locutor. Posso, tam-
bém, deslocar uma equipe a prefeitura para cobrir a coletiva.
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- Fulano, vai a Prefeitura e faz uma coletiva do prefeito, que
vai anunciar a liberagdo de verbas para a construcdo de casas na favela
- digo ao repérter.

- Vou a favela depois? - pergunta o repérter.

2

Posso achar que é vélida uma ida a favela. Afinal, ha uma
semana houve manifestacdo de protesto na favela por moradias
mais dignas.

- OK. Vai la e vé como os moradores reagem a decisdo do prefeito.

Prevejo uma boa matéria para o jornal local. Me lembro que
cobrimos a manifestacdo dos moradores na semana anterior. Digo ao
produtor que peca as imagens ao arquivo e concluo a conversa com
o reporter.

- Temos boas imagens da manifestagdo da semana passada. Faga
referéncia na matéria, que ja pedi imagens de arquivo.

Com isso, um assunto que, em principio, poderia ter apenas uma
nota ou uma reportagem sobre a coletiva, ganhou dimensao e vai render
uma boa matéria.

EXTERNAS

Uma dessas figuras que ocupam o noticiario com freqliéncia ia
dar mais uma entrevista coletiva.

- Fulano vai demorar muito a nos receber? - perguntou o repérter
impaciente.

- Ndo! S6 mais um pouco - respondeu o assessor. - Fulano esta
dando um telefonema importante.

O "mais um pouco" passou e nada. Os repérteres de jornal e radio
tinham outras tarefas a cumprir. Mas o assessor finalmente avisou que
Fulano ia comecar a entrevista. E que, neste exato momento, por
"coincidéncia", havia chegado a equipe de televisdo.

2.

E assim: muitas vezes as coisas s6 acontecem depois que a
televisdo chega. Um dos dez mandamentos do telejornalismo norte-
americano, enumerados por um pesquisador, diz exatamente isso: a
noticia esté onde estdo as cameras - tal é o poder da televisdo nos Estados
Unidos (e aqui). Que politico, empresario ou simples cidaddo ndo gostaria
de aparecer alguns segundos no jornal nacional de uma emissora?
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A audiéncia e o prestigio politico-social da tevé alimentam o
narcisismo até mesmo de quem a faz.

EQUIPAMENTO

O repérter de tevé ndo trabalha sozinho. Aqui vale a méaxima dos
Mosqueteiros: "um por todos, todos por um". Quebrar o juramento € risco
de vida profissional. Mesmo porque ndo hé justificativa. O equipamento de
tevé nao dé chance ao repérter faz-tudo, aquele que entrevista, ilumina e
grava. Pelo menos, por enquanto.

No Brasil, o telejornalismo tem usado, com mais freqiiéncia, os
equipamentos U-Matic e Betacam, descendentes do primeiro equipamento
de videotape, o Ampex, langado nos Estados Unidosem 1956. O videotape
possibilitou um grande salto de qualidade natelevisdo, mas otelejornalismo
s6 foi realmente beneficiado com o lancamento, em 1969, do videocoassete
U-Matic pela Sony japonesa. Inicialmente criado para ser um videocassete
doméstico, o U-Matic era grande e muito caro, e por isso acabou se
transformando em equipamento profissional de televisdo.

O videocassete doméstico surgiu s6 em 1975, com o langamento
do Betamax, também criado pela Sony. O VHS - video home system -
apareceu dois anos depois, em 1977, lancado pela também japonesa JVC,
e tornou-se o videocassete doméstico por exceléncia. Hoje, o mercado
esta repleto de sistemas e modelos de videos domésticos. O S-VHS, por
exemplo, tem sido usado profissionalmente, como também, o HI-8 mm, o
substituto em video do filme Super 8, que ajudou a formar tantos cineastas.
O HI-8 pode até mesmo ser acoplado ao U-Matic na edigdo, barateando
o curso de producdo sem perda consideravel de qualidade.

No mercado de televisdo e video profissional, o langamento da
camera Betacam melhorou a qualidade da imagem e possibilitou maior
agilidade ao telejornalismo. A Betacam é do tipo camcorder, com o
sistema de gravacdo instalado no préprio corpo. Com isso, a equipe de
externa pode ser reduzida para trés.ou mesmo duas pessoas, ja que ndo ha
mais a necessidade de um operador de VT e o iluminador pode ser
dispensado em muitos casos.’

Antes do VT, o telejornalismo usava filmes. Uma das primeiras
cameras de reportagem em televisdo foi a Bell & Howell, pequenina e
barulhenta mas eficiente. Era movida a corda e o filme néo tinha som. A
Auricom sucedeu a "mudinha", introduzindo o som ético. Mas a camera
que deu grande impulso ao telejornalimo foi a famosa CP, "camera de
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filmar portatil com som magnético, possibilitando a edi¢gdo. No Brasil, a TV
Globo usou as CPs até o final da década de 70, quando elas foram
substituidas pelas UPJs, ou Unidades Portéteis de Jornalismo, equipadas
com as cameras de VT U-Matic.

O U-Matic, aposentando os filmes de 16 milimetros, barateou o
custo do telejornalismo. As fitas de 3/4 polegadas, bem como as de meia
polegada, podem ser reutilizadas muitas vezes sem perda de qualidade.
Alémdisso, e principalmente, o U-Matic deu agilida;zfde aotelejornalismo, )"
embora os gravadores portateis ndo pudessem ser acoplados a camera, o
que s6 veio a acontecer com a Betacam.

Na ilustracdo, temos uma camera (1) que exemplificaremos
como modelo CCD (charge coupled device), com trés chips processa-
dores de imagem, tornando-a mais leve e sensivel. A camera pode ser
dividida em trés partes: corpo, lente e visor. O cassete (6), que pode ser de
10, 20 ou 60 minutos no sistema U-Matic, é usado no VT portatil (2), ligado
a camera por meio de um cabo. A imagem gravada pode
ser vista no préprio visor da camera ou no monitor (7), um aparelho
de televisdo com imagem de alta resolugdo. Camera, VT e monitor
funcionam com baterias (4), como pilhas de eletrodomésticos. Para gravar
o som, usa-se microfone (5). A luz (3) é fundamental para se obter imagem
de qualidade.
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EouiPe

O tipo de equipamento condiciona, portanto, o niimero de
pessoas na equipe. Com o U-Matic, a equipe serd formada por quatro
pessoas: um repérter, um cameraman, um operador de VT eum iluminador.
Com o Betacam, a equipe tera apenas trés ou mesmo duas pessoas, ja que
o gravador é embutido na cAmera e ndo precisa de um operador de VT.

Conflitos podem acontecer devido a diferenga de formagao entre
repérteres e cameraman. No Brasil, a TV Globo procurou diminuir o
distanciamento cultural na equipe proporcionando cursos de formagao
universitaria para os cameramen. Além disso, cursos internos sobre a
pratica e a importancia da imagem ajudam a desenvolver o senso
jornalistico dos profissionais da imagem.

Pratica comum - e errada - nas emissoras é orientar apenas um
integrante da equipe, em geral o repérter, sobre a matéria que todos vao
fazer. Se o reporter é do tipo calado, a equipe técnica segue para o local
sem nogio do que vai fazer. £ importante que o cameraman também
receba orienta¢do do chefe de reportagem ou, se for o caso, de um editor
de imagens que trabalha junto ao de jornalismo.

O cameraman bem informado sobre a pauta sai da emissora
melhor preparado para cobrir o assunto. Em primeiro lugar, porque
familiariza-se com o assunto. Em segundo, porque avalia melhor suas
necessidades de equipamento. Mesmo assim, os procedimentos de rotina
sdo fundamentais.
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Toda emissora tem um almoxarifado técnico. Equipamento
eletronico ndo é infalivel; precisa de manutencdo. Em televisdo, as
cameras e os VTs mudam de m3os as 24 horas do dia. Assim, antes de sair
para fazer uma reportagem, o cameraman tem que checar todo o

equipamento: camera, baterias, VT, monitor, luz etc.

A REPORTAGEM

‘Na verdade, ndo existe "a" reportagem. Nem uma férmula
matematica que pudesse ser usada em todas as ocasides. Se fosse assim
ndo haveria necessidade de escolas de comunicagdo. Bastaria ao estudante
aplicar aos fatos aquela férmula magica que abriria as portas do sucesso
profissional. Cada assunto merece um tratamento particular. A tal férmula,
que vem com o tempo, € a experiéncia de cada um: técnica personalizada
e macetes adquiridos.

Mas este capitulo ndo faria sentido se a sua maxima fosse "a
‘experiéncia forma o bom repérter". Nao ha duvida de que sim, mas a
préatica de reportagem pressupde uma técnica minima justificadora, em
dltima instancia, dos cursos de jornalismo.

No caso do telejornalismo, esse pressuposto é fundamental. A
reportagem em tevé exige conhecimento técnico do meio. Tanto é
assim que o melhor repérter de jornal se vé em apuros quando pega pela

primeira vez um microfone de tevé, sem nenhum treinamento.

Técnica e experiéncia: duas palavras chaves em telejornalismo.
Existe outra - informagdo - que na verdade é uma premissa na vida de todo
jornalista. Quando o repérter chega a redagdo para iniciar mais um dia de
trabalho, deve ter lido, pelo menos, um jornal.

Nem sempre o repérter encontra um chefe generoso. Ele pode ser
daqueles que entregam a pauta e mandam o repérter se virar. Ou pode ser
o atencioso, que entrega a pauta, orienta na elaboracdo de perguntas e
ainda fornece recortes de jornais do dia para o repérter ler e se informar.

A rotina reserva ao repérter uma pauta feita com antecedéncia e
atualizada durante o dia. Assim, a primeira providéncia é receber a pauta,
atualizar-se através da leitura dos jornais e pedir o apoio da pesquisa, se
for preciso. Repérter bem informado e orientado pela chefia trabalha
melhor. Mais ainda se o cameraman também recebe as instru¢cdes do
chefe de reportagem.
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Na maioria das vezes a equipe ja sabe o que vai encontrar na rua.
Com a experiéncia, repérter e cameraman sabem com antecedéncia o
andamento natural do aconteyﬁumento Uma entrevista coletiva,
por exemplo, reserva surpresa apenas no assunto, porque o jogo de cena
ja é conhecido.

Mas pode acontecer de o entrevistado reservar uma surpresa
extra a equipe, como aquele politico norte-americano que se matou
diante das cameras de tevé. O suicidio do politico fez a festa da midia
naquele dia. E um acontecimento rotineiro - uma entrevista coletiva - de
repente assumiu proporgdes de tragédia.

Outra tragédia que levou o Brasil a discutir a violéncia na tevé,
como faz em ocasides semelhantes, aconteceu em Sdo Paulo. A equipe do
telejornal Aqui Agora, do SBT, registrou ao vivo o suicidio de uma mocga.
Houve surpresa na cobertura? Neste caso, a resposta mais correta é n3o.
O que se pode esperar de um telejornal que depende do fait-divers? A
equipe esta preparada para tudo, sabendo que o tratamento que dara aos
fatos sera o mais sensacionalista e emocional possivel.

No primeiro caso, tudo o que a equipe planejou ruiu diante da
surpresa do suicidio do politico. A reacdo é a mais inusitada possivel. Ja no
segundo caso, a equipe sempre espera - e torce - pelo pior. Os telejornais
e programas que exploram o fait-divers constréem as surpresas.

Outro exemplo: certa vez uma equipe saiu da emissora para fazer
uma daquelas matérias sobre alta de precos nas feiras. Uma saida de
rotina, porém, se transformou no principal assunto do dia.

Cenario: feira livre. A repérter gravava algumas entrevistas
quando comegou um tumulto. Gente correndo para todos os lados e gritos
de "ladrdo! ladrao!". A repérter e o cameraman se refizeram da surpresa
e deixaram de lado a matéria sobre precos.

A repérter, nestes momentos, tem funcdo secundaria. O
fundamental sdo as imagens, que mais tarde, na redagdo, guiariam a
edicdo da matéria. O cameraman registrou todos os momentos da
movimentac¢do da equipe até o local onde o ladrdo estava estendido no
chdo com uma bala no corpo. E a repérter entrevistou o ferido antes da
chegada da radiopatrulha.

Al esté outro exemplo em que o jogo de cena ndo estava marcado
com antecedéncia. E justamente por isso o assunto ganhou destaque
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no telejornal. O registro das imagens no estilo som direto permitiu que se
fizesse uma edicdo vibrante do assunto.

Uma outra vez, a equipe saiu para fazer uma reportagem sobre
ultraleve. E para dar mais realismo a matéria, o cameraman resolveu
fazer imagens aéreas acompanhando o piloto. O excesso de peso e uma
manobra mal feita desequilibraram o ultraleve, que perdeu altitude e caiu.
As imagens da queda foram as tltimas filmadas pelo cameraman.

TEcNICAS BASICAS

Experiéncia vem com o tempo. Traz seguranca, confiabilidade e
o que se pode chamar de "substancia informativa". O tele-repérter novato
precisa de muito treino até chegar ao ponto de transmitir confianca
ao telespectador. E esse treino comeca com as nogdes técnicas basicas

em telejornalismo.

ENTRADAS

Ha trés tipos de entradas do repérter na matéria: no inicio, no
meio ou no fim. Assim, de acordo com o lugar da entrada na matéria, o
repérter pode fazer: '

1 - abertura;
2 - passagem;
3 - encerramento.

N3o se deve abusar da entrada do repérter no inicio da matéria,
sobretudo porque antes dele j4 existe a cabega do locutor apresentando a
reportagem. A passagem, como o préprio nome diz, é usada para fazer a
transicdo de um assunto ou ambiente para outro. Mas ela pode ser usada
apenas para marcar a presenca do repérter na reportagem. Mesmo assim,
deve ser usada com critério.

A escolha do ambiente para a gravagao das entradas depende da
matéria. Se a reportagem é sobre um show de motonéutica, por exemplo,
é evidente que a cabega ndo deve ser feita num campo de futebol. O
cenério deve ser, sempre, o ambiente onde se desenrola a acdo. Mas toda
regra tem excecdo. Em dltimo caso, na falta de outro, pode-se escolher
um ambiente neutro. Exemplos de entradas vdo ser analisados com
mais detalhes quando falarmos sobre os tipos de reportagens.

A localizagdo da entrada do repérter na estrutura da matéria
€ uma escolha dele préprio. J4 o ambiente deve ser discutido com
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o cameraman. Cabe a ele decidir se o local é tecnicamente adequado
para a gravagdo. Mesmo assim, repérter e cameraman ndo devem perder
de vista o interesse jornalistico do ambiente.

ENQUADRAMENTO

Ha outras duas preocupagdes técnicas bésicas que devem
ser discutidas em equipe: o enquadramento e o tipo de plano. Em relagdo
ao primeiro, os enquadramentos mais comuns em telejornalismo para as
entradas sdo dois: central e lateral, que pode ser a direita ou a esquerda
do video, sendo o segundo tipo mais adequado, em virtude da tradigdo
de percepcdo visual da esquerda para a direita.

PLANOS

Os planos sdo muitos e variados, e o cinema costuma usar e
abusar deles. Em telejornalismo, alguns planos sdo mais freqtientes. Sete
deles estdo ilustrados abaixo: big-close, close, plano médio aproximado
(PMA), plano médio (PM), plano americano (PA), plano de conjunto (PC) e
plano geral (PG).
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IMAGENS DE APOIO

Este Manual ndo se propde a detalhar o trabalho de camera em
telejornalismo. Mas alguns procedimentos técnicos, como esses de que
vimos tratando, dizem respeito também ao repoérter. Como, por exemplo,
as imagens de apoio ou de corte. Em todas as gravagdes, externas ou de
estidio, o cameraman tem que fazer, obrigatoriamente, imagens ou takes
de apoio ou de corte. Eles sdo usados nas edi¢bes para, entre outras coisas,
cobrir "pulos" de imagens.

Num exemplo simples, se uma entrevista ficou longa demais, o
editor vai ter que diminuir a fala do entrevistado, fazendo alguns cortes.
As vezes ele precisa tirar o meio da fala para juntar inicio e fim. A
"colagem"das partes pode gerar um pulo de imagem. Neste caso, o
editor usa o take de apoio, que pode ser um plano detalhe, o contraplano
do repérter ou mesmo a imagem de um cameraman filmando.

E certo que atualmente os editores estdo usando outros recursos,
como o congelamento da imagem do entrevistado, reiniciando o depoi-
mento no ponto de entrada seguinte. Emissoras como a MTV ndo
se preocupam com o take de corte. Os pulos de imagem fazem parte do
estilo da emissora.

MOVIMENTOS

Os movimentos de cimera em telejornalismo seguem os de
cinema, com algumas excecdes. A imagem em telejornalismo ndo
precisa ser bonita. O importante é a informagdo que transmite. Muitas
vezes, uma imagem feia, desfocada, tem um impacto informativo
excepcional, como a seqiiéncia de imagens de um acidente.

O cameraman de telejornalismo faz tomadas de angulos variados
e movimentos tais como:

1 -PANORAMICA (PAN), que é o movimento horizontal continuo,
da esquerda para a direita ou vice-versa;

2 -TILT, uma panoramica vertical;

3 - TRAVELLING, que é o passeio da camera, como as imagens
feitas do interior de um carro em movimento;

4 - DOLLY, o deslocamento da caAmera na vertical, muito comum
em cinema, mas praticamente sem uso em telejornalismo;

5 -ZOOM IN-OUT, que é o movimento de aproximagéo e afasta-
mento diante do objeto filmado, como a ilustragdo a seguir:
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O telejornalismo ndo costuma usar plano seqtiéncia. No
telejornalismo tradicional, as imagens sdo muito picotadas na edigdo.
Mesmo o plano geral ndo deve ser usado em excesso. A tela é muito
pequena e torna os elementos insignificantes em planos gerais. Da
mesma forma, ndo se pode abusar do ponto de vista. Telejornalismo ndo
é cinema. A imagem é "casada" com o texto e com ele forma unidade
referencial de informacao.

No telejornalismo noticioso, as edigdes "l6gicas" buscam
passar a nocdo de objetividade, de distanciamento, pressupondo o
discernimento critico do telespectador. O uso de plano seqiiéncia
envolve outro tipo de concepcdo, objetivando a participagdo do
telespectador. Neste caso, as edigdes usam imagens seqiiéncia com a
narragdo em tempo presente: "neste momento" , "vocés estdo vendo",

"veja so" etc.

O repérter passa a ser um protagonista do acontecimento, e o
cameraman, os olhos do telespectador. Ha um jogo de interagdo discursiva
que envolve, sobretudo, o aspecto emocional da situagdo.

Na verdade, as diferencgas técnicas escondem os mesmos obje-
tivos. Sdo duas formas de representacédo do fato jornalistico - a objetiva e
a participativa - que veiculam a noticia como um espetaculo. Com um
agravante, podemos acrescentar: o telejornalismo "participativo" assume
uma postura extremamente conservadora na medida em que abusa do fait-
divers, disseminando na sociedade modelos de representacdo baseados
na violéncia, no medo e em comportamentos desviantes.

Em resumo, e a parte a discussdo ideolégica, o tratamento da
imagem vai depender do estilo do telejornal, que pode usar e abusar do
estilo ficcional e dramético ou dar preferéncia a uma narrativa que permita
uma construgdo mais "objetiva" da noticia, o que ndo inviabiliza uma
anélise dramatica de sua estrutura.

MICROFONE

Outro procedimento técnico basico que precisa ser lembrado
aqui é o uso correto do microfone. As reportagens de rua sdo feitas, na
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maioria das vezes, com microfone de mdo. Os microfones de lapela sdo
usados para entrevistas, principalmente em interiores. Nas externas, em
geral, o microfone de mao proporciona mais agilidade ao repérter. Na
ilustracdo abaixo, o repérter posiciona o microfone de mado para gravar
uma cabeca (1), posiciona o microfone para gravar uma entrevista (2) e usa
o microfone de lapela (3).

Nas entrevistas, o reporter deve sempre colocar o microfone
numa posicdo que permita ao cameraman fazer o enquadramento
adequado, como no exemplo acima. Para isso, o repérter que use a mdo
direita tem que se posicionar num angulo aproximado de 90 graus
diante do entrevistado, permitindo o enquadramento de frente, conforme
a ilustragdo:

35



Luis CARLOS BITTENCOURT

A ilustragdo mostra a possibilidade de o cameraman fazer um
angulo de 180 graus. Ele pode enquadrar o entrevistado e o entrevistador
separadamente. Da mesma forma, pode fazer uma tomada de frente,
enquadrando os dois. Além disso, a"lei dos 180 graus" permite a feitura dos
contraplanos sem perda de eixo. Isso é fundamental para o uso correto do
microfone de mdo. O movimento de levar e trazer o microfone tem que ser
bem feito, no enquadramento certo, para que ele tenha continuidade no
entrar e sair do quadro.

A vibragdo das cordas vocais com a passagem do ar que sai dos
pulmdes é que produz o som da voz humana. A fala é o resultado do
movimento articulado da boca, os dentes e o som emitido pelo homem.
Dentro de uma sala, por exemplo, os sons da fala de alguém seguem em
vérias direcdes, refletindo nas paredes e objetos. O microfone capta e
amplifica os sons.

AN

<
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Existem varios modelos de microfones, cada um para um objetivo
determinado, como os omnidirecionais, extremamente sensiveis aos sons
de todas as direcdes.

Osmicrofones bidirecionais, ao contrario, captam os sons emitidos
por duas fontes opostas. Sao usados especialmente em esttdios.

Os microfones direcionais sdo os mais usados em telejornalismo.
Entre eles ha o microfone de lapela, muito usado em estiidio (os locutores
usam microfone de lapela) e em entrevistas mais produzidas. Na rotina
da reportagem, usa-se com mais freqtiéncia o microfone direcional
cardidide, sensivel aos sons que incidem na sua parte frontal. Com isso,
capta menos os sons ou ruidos que incidem na sua parte posterior,
conforme ilustragcdo abaixo.
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Outro exemplo de microfone é o ultradirecional, também muito
usado em telejornalismo. Sdo indicados para a captagdo de sons emitidos
por uma fonte a distancia, conforme ilustragdo abaixo.

ILUMINACAO

Oiluminador é um profissional respeitado em qualquer atividade,
como no cinema, nicleo de novelas ou setor de produgdo de uma
emissora. O telejornalismo, no entanto, aprendeu a discriminar o trabalho
do iluminador. Ele costuma ser chamado de "pau de luz", aquele sujeito
que fica de pé num canto, feito um poste, iluminando o ambiente. Essa é
uma visdo completamente equivocada a respeito da iluminagdo em
reportagem. Costuma-se dizer que "para jornalismo, qualquer luz é boa",
tal é o desleixo com a imagem.

Algumas cameras sdo mais sensiveis do que outras. A camera
VHS, por exemplo, filma bem num ambiente fechado, com pouca luz.
Ja uma camera U-Matic ou Betacam precisa de iluminagdo adequada
para registrar as cores reais.

O iluminador precisa conhecer os principios fisicos das cores, as
diversas fontes de luz (sol, lampadas etc) e os equipamentos de gravagdo.
No telejornalismo diério, as necessidades de luz sdo basicas, mas as
produgdes jornalisticas mais elaboradas exigem iluminagdo adequada.

Na iluminagdo de uma entrevista, por exemplo, sdo necessarias
a luz principal, a contraluz e a luz atenuante. A primeira da a iluminagao
chave, a segunda serve de auxiliar e a terceira também atenua a luz
principal. Na reportagem de externa, as emissoras com mais recursos
usam mesmo é o sun-gun, uma luz de mdo a bateria que da bastante
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mobilidade a equipe. Na maioria das vezes, as equipes de telejornalismo
saem com apenas uma luz.

A ilustracdo abaixo mostra trés tipos de luz, todos com flaps
para o direcionamento do feixe luminoso: o sun-gun (1), um spot light (2)
e um soft light horizontal (3).

OFF

Falta esclarecer mais um ponto a respeito das técnicas basicas:
o off, que é toda narragdo editada com imagens. Vimos que as reportagens
de tevé possuem cabegas do reporter, entrevistas e, finalmente, off. As
informacgdes apuradas pelo repérter sdo gravadas na mesma fita onde
estdo registradas as imagens ou em fita separada. Essas informagdes
gravadas, ou off, depois sdo editadas e cobertas com imagens relacionadas
com o texto narrado pelo repérter.

O que é preciso ressaltar aqui é a necessidade de aprender a
técnica de narragdo de reportagem em tevé, muito diferente da locugao
em radio. Televisdo ndo precisa daquela locugdo tensa, tipica de radio.
Ndo se pode esquecer que na tevé existe a imagem. O telespectador ndo
precisa, como o ouvinte de radio, de efeitos sonoros e dramatizagdo de
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situagBes para visualizar o acontecimento. Se a imagem predomina, a
informagdo auditiva deve ser usada para complementar a visual.

O repérter deve observar algumas recomendagdes basicas na
redagdo e gravacdo do off. Na hora de redigir, deve pronunciar as palavras
em voz alta para ver se estdo soando bem, evitando cacéfatos, aliteragdes
etc. A leitura em voz alta permite também sentir o ritmo do texto. Por
exemplo, leia em voz alta: "a cocaina que a policia encontrou”. Tem muito
fonema /K/. Fica melhor assim: "a cocaina apreendida pela policia".

Outro exemplo de texto off mal construido, tirado de um exer-
cicio em sala de aula:

Off1 -

Duas criangas estdo internadas desde ontem, no
Hospital de Nilépolis, com meningite. As criangas
estudam na Escola Rei David. Hoje, pela manha, os
pais de alunos se reuniram com a diretora do colégio.
Foi decidido que a escola vai ficar fechada enquanto
existir o foco da doenca na érea.

Entrevista com mie de aluno

Off2 -

Cabeca -

Off3 -

Além de Nil6polis, ha casos de meningite em outras
localidades da Baixada, o maior foco da doenca até
agora. O caso mais grave aconteceu em Queimados,
distrito de Nova Iguacu.

Aqui no conjunto Pindorama, em Queimados, trés
criangas ja morreram e duas estdo internadas. Uma
menina de trés anos e um menino de cinco. Os pais
estdo com medo de ter seus filhos contagiados, e as
criangas que normalmente brincam nestas quadras
agora estdo em casa.

No Hospital Sdo Sebastido, no Caju, estdo mais de dez
criangas internadas com meningite. A maioria vinda
da Baixada. Nos tltimos dias tem aumentado o nlimero
de pais que trazem seus filhos para serem examinados,
por suspeitarem que eles tenham sido contagiados. O
hospital assegura que esta preparado para um possivel
aumento de casos. Para o Governo do Estado, asituacdo
ndo chega a ser de epidemia.

40



MANUAL DE TELEJORNALISMO

Entrevista com o secretério de saltde

Cabeca-

Os dois milhdes de doses de vacinas compradas de
Cuba ja estdo sendo testadas para comprovagdo da
sua eficacia. O presidente da Fiocruz afirmou que, por
causa destes testes, a vacinagdo ndo podera ocorrer
antes do dia quinze de maio.

O texto anterior é um exemplo extremo de off mal feito: estru-
tura ruim, mal escrito e confuso. Ndo tem ritmo e algumas palavras se
embaralham na prontincia, como "destes testes". O mesmo texto corrigido

ficou assim:
Locutor-

Off1 -

Aumenta o nimero de casos de meningite no Estado do
Riode Janeiro. Somente només de abril foram registrados
trezentos casos da doencga - cinqiienta por cento a
mais do que em abril do ano passado. A regido mais
atingida é a Baixada Fluminense.

Em Nilépolis, esta escola foi fechada hoje a pedido dos
pais dos alunos. Duas criangas da primeira e da quarta
séries foram internadas no Hospital do Municipio com
meningite do tipo B.

Entrevista com os pais

Cabeca-

Off2 -

Além de Nilépolis, as regides de Duque de Caxias,
Queimados e Sdo Jodo de Meriti apresentaram casos
da doenca. O caso mais grave aconteceu aqui, no
conjunto Pindorama, em Nova Iguagu. Na semana
passada, trés criangas morreram e duas foram internadas
com a doenca.

O Hospital Sdo Sebastido, no Caju, recebe os casos
mais sérios, por ser especializado no tratamento de
meningite. Dez criangas estdo internadas em estado
grave. Mesmo assim, o Secretério Estadual de Sadde
descarta a possibilidade de uma epidemia no Estado.

Entrevista com o secretario

Cabeca-

As vacinas cubanas contra a meningite ainda estdo
sendo testadas aqui na Fundagdo Oswaldo Cruz. A
previsdo é de que o lote de um milhdo e meio de doses
para a vacinagdo esteja liberado somente no préximo
dia quinze.
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No exemplo acima, as informagdes foram estruturadas de
forma mais coerente e encadeada, com os offs sendo costurados pelas
entrevistas e as cabegas de passagem e encerramento. Leia os dois textos
em voz alta e compare.

FATUAL

Alguns exemplos citados acima podem ser definidos como
reportagem fatual. Neste caso, a reportagem se limita a contar o que
aconteceu. E, como ja foi dito acima, ndo ha férmula definida.

Na reportagem sobre o ladrdo baleado, por exemplo, o trabalho
do cameraman foi fundamental. Foi ele quem deu o clima da matéria, com
imagens em plano seqiiéncia e som direto, caracteristicas basicas da
técnica de documentario. O off do repérter foi escrito para reforcar a
imagem, e a edigdo valorizou as cenas de agdo. Esse conjunto de
procedimentos técnicos resulta numa matéria em que o telespectador é
levado a "participar" do acontecimento.

Outro exemplo, mais comum e previsivel: um cano de agua
estourou fazendo um buraco no meio da rua. A cobertura fatual vai
registrar o que aconteceu e entrevistar pessoas. No primeiro momento, o
reporter vai conversar com as pessoas que presenciaram o fato para se
informar. Aqui, valem as perguntas bésicas dos manuais classicos de
jornalismo: o que, quem, quando, onde e como aconteceu. Enquanto isso,
o cameraman faz as imagens do cano furado e do engarrafamento
provocado pela abertura do buraco na rua.

Depois, o repérter vai até o cameraman e diz que esta pronto
para fazer o povo fala e a cabega da matéria. Em telejornalismo, povo
fala sdo as entrevistas gravadas com populares, que geralmente
entram agrupadas num mesmo ponto da estrutura da matéria. Feito o
povo fala, o repérter e o cameraman escolhem o local mais indicado
para gravar a cabeca. O texto é escrito a mdo e decorado.

- Vamos 14? - pergunta o reporter.
- Gravando - confirma o cameraman.

Se errar uma vez, grava novamente. E se errar uma segunda vez,
repete a operacdo quantas vezes forem necessarias. O importante é fazer
um trabalho bem feito. O off pode ser gravado ali mesmo, dentro do carro
de reportagem, ou na emissora.
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Voltando ao exemplo acima, suponhamos que o repérter decidiu
ouvir alguém da companhia de aguas e esgotos da cidade. Neste caso, ele
vai escrever o off depois, ja que a matéria terd mais de uma locagdo. O off
s6 pode ser escrito depois que terminar a cobertura. No exemplo do
buraco, feitas as gravacdes, a matéria ficou construida assim:

OFF inicial apresentando o assunto

POVO FALA sobre o estouro do cano

OFF de continuagdo sobre as conseqtiéncias
CABECA DE PASSAGEM sobre o engarrafamento
OFF com imagens do prédio da companhia

ENTREVISTA com o responséavel anunciando as medidas que
vdo ser tomadas.

O exemplo acima é de uma reportagem fatual simples, isto é, com
gravacoes em apenas dois lugares diferentes: a rua onde aconteceu o
estouro do cano e o prédio da companhia de aguas e esgotos. Simples
também é a estrutura da matéria, com off, povo fala, cabeca e entrevista
final. Mas a mesma reportagem poderia ser estruturada de outras formas,
como: cabeca, off e entrevista; off, povo fala e cabeca de encerramento
com as informagdes obtidas na companhia etc. Como ja foi dito, ndo existe
uma férmula, mas formas diferentes de estruturacdo de matérias, adotadas
de acordo com o assunto e o desejo do repérter.

STAND UP E FLASH

Se o repérter tem uma boa informagdo e ndo tem imagem, ndo
tem problema. D& uma de locutor. Em vez de levar a informagdo para
o editor escrever apenas uma nota, o préprio repérter pode chegar a
redacdo com uma fita gravada no local.

- Ndo deu matéria, mas fiz um stand up - dird o repérter ao
chefe de reportagem.

O chefe ficara contente e o editor também, porque terd mais VT
com informagdo importante. Para ele, é melhor ter uma informacédo
importante gravada pelo repérter do que divulga-la através do locutor.

O stand up é um recurso técnico muito usado em televisdo. Pode
ser usado também por comentarista. Em vez de gravar no estidio, ele faz
o comentério em qualquer outro lugar, desde que o ambiente tenha
relacdo com o assunto ou seja o mais neutro possivel.
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O stand up deve ser feito em camera fixa, enquadrando o
repérter em plano americano e fazendo o movimento de aproximagao,
zoom-in, ou de afastamento, zoom out (ilustragdo 1).

O flash pressupde movimento de camera, enquadrando outras
imagens além do repérter. Pode comegar com a camera fixa no reporter
e fazer movimento panoramico para o lado (ilustragdo 2) ou vice-versa, ou
comecar com uma imagem do ambiente, enquadrar o repérter, fazer
movimento panoramico para a imagem anterior (ilustragdo 3).

2 SN

??‘

e
——

A escolha entre estas formas depende do assunto, das possibili-
dades técnicas e do bom gosto da equipe.

As entradas ao vivo no meio de um noticiario podem ser feitas na
forma de stand up ou de flash. Elas sdo chamadas de net, de news
electronic television, entradas ao vivo em rede. O repérter pode até
fazer uma entrevista, com a camera fazendo um dos movimentos
descritos acima. Neste caso, o tempo do net e os movimentos tém que
ser planejados e treinados previamente para evitar erros.

Um exemplo: o repérter esta sobre um viaduto para fazer uma
entrada ao vivo (nef) no telejornal. Ele tera apenas vinte segundos para
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mostrar o engarrafamento no transito causado pela volta a cidade depois
de um feriado prolongado. O texto tem que ser repassado varias vezes
para ser cronometrado e concatenado com o movimento de camera.

Como saber o momento exato de entrar? Isso depende dos
recursos técnicos da emissora. Ja houve época em que entrar ao vivo num
telejornal era um exercicio de loucos. Um técnico a frente, de fone no
ouvido, dava o sinal com a méo para o repérter comegar a falar. Um
segundo de distracdo e a operacdo fracassava.

Atualmente a operagdo é mais segura, porque além da "deixa"
de dudio através de um fone, o repérter pode ter um receptor de tevé que
cabe na palma da mao, o watchman, uma alternativa visual aos
walkie-talkies. O tnico imprevisto fica por conta do repérter. Inseguro,
ele pode gaguejar e perder totalmente o controle diante da camera.

Uma operagdo ao vivo desse tipo exige carros com microondas,
que sdo antenas geradoras e receptoras de ondas eletromagnéticas. Mas
a topografia do lugar deve ser adequada para que o enlace (/ink) seja feito.
Se a regido tiver muitos obstaculos, como montanhas e edificios - caso
tipico do Rio de Janeiro - é preciso rebater o sinal em microondas
distribuidas em pontos estratégicos da cidade.
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Nas transmissdes ao vivo de eventos mais importantes, como o
carnaval ou uma solenidade politica, usa-se uma Unidade Mével (UM),
caminhdo com mesa de corte e mais de uma camera. Transmissdes desse
tipo sdo mais complicadas e precisam ser planejadas com alguma
antecedéncia. Na cobertura de um desfile de escolas de samba, por
exemplo, participam vérios repérteres. Todos eles sabem os detalhes da
cobertura e recebem indicagdes precisas de quando entrar e sair do ar.
Geralmente os repérteres passam a vez através de deixas, como "a TV Tal
é a melhor do carnaval".

Todas as entradas ao vivo descritas acima ocorrem na forma de
flash, uma das mais usadas em telejornalismo para levar ao publico a
idéia de imediatismo.

PERFIL

E fato universal que todo mundo gosta de aparecer. Em maior ou
menor escala. Se alguém ndo se enquadra neste caso, alguma coisa esta
errada. E ndo é a afirmacdo inicial. Também é fato universal que a vida dos
outros é sempre mais interessante do que a nossa. Em maior ou menor grau.
E se alguém ndo se enquadra também neste caso, alguma coisa esta
errada. E ndo é a proposicdo inicial. Por estas e outras razdes € que Freud
se transformou na aspirina para os problemas pessoais do século XX.

Veja arevista Time, em que a secdo "Profile" € uma das mais lidas.
Veja também um exemplo mais préximo: as se¢des de perfis dos jornais e
revistas nacionais. Quem é fulano? De onde veio? O que fez para chegar
aonde estd? O que faz de tdo interessante?

E fulano, por sua vez, recortara a matéria do jornal ou gravara a
reportagem da tevé para guardar como recordagdo. As emissoras costumam
ter um setor de copias trabalhando ininterruptamente. Copiam em fitas
profissionais ou domésticas as participagdes de convidados e entrevistados
em programas e telejornais.

Aqui interessa saber como dar conta visualmente de um perfil
no telejornal. E a primeira coisa a pensar é que isso depende do estilo do
telejornal. Se é apenas um noticiario, o perfil serd rapido, deixando os
detalhes para os jornais e as revistas.

Um programa jornalistico com reportagens produzidas pode
aprofundar um perfil. Se fulano é um ator famoso, é quase certo que o
arquivo de imagens da emissora terd cenas dele representando em
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algumas pecas e novelas. O setor de pesquisa também podera ter revistas
antigas em que fulano aparece em fotografias bonitas e significativas. Tudo
isso contribui para a produgdo de um perfil.

Certa vez a repdrter saiu para fazer um perfil do escritor Leandro
Konder, que acabara de defender tese de doutorado sobre marxismo e
lancava um livro sobre Walter Benjamin. Ele dera entrevista a um
semanério na qual o fotégrafo havia registrado a sua imagem, na sala de
casa, tendo ao fundo retratos de Karl Marx e Antonio Gramsci.

A reportagem teria um off inicial sobre o escritor, apresentando-
o ao publico: quem era, onde lecionava, os livros que escrevera etc. E para
isso 0 camera precisava de imagens significativas que foram conseguidas
na prépria sala: o escritor em frente a uma estante, as fotografias expostas
na parede etc. Essas imagens bastavam para um rapido perfil que
introduzisse uma entrevista com o escritor. E o que é mais importante:
imagens significativas e pertinentes ao seu perfil intelectual.

Este 6 um exemplo simples de um perfil em que o fundamental
é comunicar idéias. O off introdutério do repérter teve o objetivo de
preparar o telespectador para receber informacdes de contetido subjetivo
mais denso.

Ha outro tipo de reportagem em que o préprio entrevistado se
encarrega de tragar o seu perfil. Um dos perfis mais bonitos foi feito com
o escritor Antonio Fraga, autor, entre outros, do romance Desabrigo. A
repérter escolhida era novata em televisdo. Desconhecia a técnica, mas
tinha uma qualidade fundamental neste caso: era bonita e natural. Tinha
um jeito especial de conquistar a simpatia dos entrevistados. E o importante
no perfil do Fraga era deixar que o préprio escritor criasse o clima da
entrevista. A inexperiéncia da repérter foi compensada pela experiéncia
do cameraman.

Anténio Fraga morava em Queimados, na Baixada Fluminense,
numa casa pequena cheia de livros e quadros pintados por ele préprio. O
cameraman retratou o ambiente com sensibilidade. Antonio Fraga fumava
demais. Suaves ondulagdes de fumaca criavam uma atmosfera intimista
no ambiente.

Luz, camera, agdo: tons pastéis puxando para o amarelo com
toques de vermelho e rosa. Uma fumaca persistente cobrindo o ambiente.
E a imagem expressiva do escritor, aliada a uma voz grave e pausada com
entonagdo confessional. Uma prosa intimista sobre a vida, o oficio de
escritor maldito etc.

47



Luis CARLOS BITTENCOURT

O resultado desse trabalho, finalizado por uma edigdo sensivel
e talentosa, foi um perfil que até hoje emociona.

Take 1 - Imagem: big close nas mdos de Fraga escrevendo a
maquina. Som: Caetano Veloso canta: "O homem velho
deixa a vida e morte para tras".

Take 2 - Imagem: big close no rosto de Fraga em slow motion.
Som: ruido de méaquina de escrever.

Take 3 - Fraga: "Senhor, eu ndo nasci escritor. Me tornei escritor
comotodo mundo".

Take 4 - Imagem: big close em Fraga com slow motion.
Som: Caetano: "Cabeca a prumo e segue rumo nunca
nunca mais".

E segue assim o perfil de Antdnio Fraga. Ndo foi preciso usar off,
nem abertura de repérter. Bastou o depoimento do escritor. E dificil dar
conta da beleza do perfil em narrativa como esta. "Sé vendo para crer!"

EsPeciAL

N3o se define reportagem especial pelotamanho. Umareportagem
de dois minutos pode ser especial para um jornal com duragdo total de dez
minutos. Da mesma forma, uma reportagem de dez minutos pode ser
especial para um telejornal de sessenta minutos. Pressupondo o carater
relativo da definicdo de reportagem especial, que depende do telejornal,
é importante ressaltar o que em geral dé unidade ao termo: a produgéo.

Num primeiro momento é preciso escolher o tema. As motivagdes
podem ser muitas: uma data comemorativa, o langamento de um livro, um
acontecimento histérico, um fato de interesse geral (a polui¢do sonora,
um sequestro) etc. Tudo é pretexto para uma reportagem especial.

Ela pode pretender - o que é dificil - esgotar ou apenas abordar
determinado aspecto do assunto. Um exemplo: os 150 anos da fotografia,
tema vasto e dificil de ser tratado em uma reportagem especial. Ao mesmo
tempo, envolve tantos aspectos e locagdes que uma emissora gastaria
milhares de délares para fazer uma reportagem original e completa.

Assim, pressupondo uma cobertura modesta e a mais completa
possivel, poderiamos planejar a reportagem com dez minutos de duragdo,
gravacdes em uma Unica localidade e utilizagdo de imagens de arquivo.

Em primeiro lugar é preciso levantar todo o material impresso e
visual existente na emissora. E para isso recorre-se ao departamento de
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pesquisa e ao arquivo de imagens. Como o tema é fotografia, muitas
imagens vao ser fixas e reproduzidas de livros e revistas. Mas é preciso
tomar cuidado para nao se fazer uma reportagem monétona, sem ritmo, o
que nao significa falta de movimento. E possivel produzir uma reportagem
sobre fotografias com imagens fixas e com ritmo.

No momento em que se pergunta o que gravar, surge a necessidade
de delimitar o campo de trabalho: que ramo da fotografia vai ser abordado
na matéria? O levantamento prévio das imagens disponiveis na emissora
e em outras descarta as solu¢Ges invidveis. Com isso, concluimos que a
reportagem deve falar dos 150 anos da fotografia, mas destacando,
principalmente, o fotojornalismo.

Delimitado o tema, comega a segunda etapa na produgio da
reportagem: a coleta de imagens e as gravacées externas. Para mostrar um
pouco da evolugdo técnica do equipamento, cameras antigas foram
gravadas em estlidio e reproduzidas fotografias de revistas especializadas.
Trés fotégrafos em atividade foram escolhidos e contactados para
entrevistas, cada um para falar sobre determinado aspecto da fotografia:
um deles sobre a evolugdo da linguagem fotografica; outro sobre o dia-a-
dia do fotojornalista; e o terceiro para dar uma entrevista mais pessoal
sobre o trabalho dele.

A equipe decidiu mostrar que até hoje existem profis-
sionais que usam técnicas semelhantes as dos pioneiros da fotografia:
os "lambe-lambe".

Assim, com poucas externas e bom material de arquivo, fez-se
uma reportagem especial relativamente simples. E sem sair da cidade ou
mobilizar correspondentes em outros paises.

A reportagem ficou estruturada assim:

- SOBE SOM inicial com imagens antigas

OFF sobre o surgimento da fotografia
ENTREVISTA com lambe-lambe

OFF sobre a evolugdo técnica do equipamento

ENTREVISTA com um fotégrafo sobre a influéncia de Henri
Cartier-Bresson no fotojornalismo

- SOBE SOM com imagens de fotojornalista em acdo
- PASSAGEM do repérter apresentando outro entrevistado
- ENTREVISTA com fotégrafo
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- OFF sobre a importéancia da fotografia no mundo moderno
- SOBE SOM répido com os entrevistados
- SOBE SOM final com imagens em geral.

ENTREVISTA

Pode-se escrever todo um livro sobre a "arte e a técnica de
entrevistar". Mas, aqui, interessa descrever os tipos mais comuns de
entrevistas em telejornalismo. E certo que cada um entrevista a seu modo.
Ha o entrevistador impaciente, que nunca deixa o entrevistado falar. Ha
também o entrevistador generoso, aquele tipo que deixa o entrevistado
falar até a exaustdo e, depois, leva a maior reprimenda do editor ou diretor
do programa. H3, enfim, todo tipo de entrevistador. Mas seja qual for o seu
estilo, é importante respeitar algumas técnicas basicas para obter melhor
resultado com o entrevistado.

Como fazem os americanos, aqui vio algumas dicas para obter
bons resultados nas entrevistas:

12 - Pesquise a vida do entrevistado. Use o departamento de
pesquisa ou consulte outras pessoas. Leve tudo sobre a pessoa ou sobre
o tema da entrevista.

22 - Defina a entrevista, escolhendo enfoque e delimitando
assuntos.

32 - Planeje a entrevista com o cameraman. Ele precisa estar a
par do assunto que vai registrar. Talvez precise de equipamento ou
acessorio extra.

42 - Evite perguntas gerais, do tipo "o que o senhor acha?" e "o
que o senhor pensa sobre isso?". Se o entrevistado for daqueles que
gostam de falar, uma pergunta genérica pode significar respostas
enormes.

52 - Seja especifico e direto. E dificil alguém driblar o repérter
quando ele faz perguntas objetivas. O pior que pode acontecer € o
entrevistado ficar mal diante do telespectador ao dar respostas evasivas.

62 - Mantenha o microfone diante do entrevistado por mais
alguns segundos depois da resposta anterior. Muitas vezes a gente
pensa que a entrevista acabou no momento em que comega a melhor parte.

72 - Se possivel, converse antes com o entrevistado para orga-
nizar melhor as idéias. Anote as perguntas, mesmo as que forem feitas
durante a entrevista. Vocé vai precisar delas para fazer os contraplanos.
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82 - Evite 0 "ahn han!". O seu audio interfere no do entrevistado.
Ele também pode encarar o "ahn han!" como aprovagido e alongar as
repostas.

ExcLusiva

Exclusividade de informagdo envolve a nocdo de furo de
reportagem: um fato relevante que s6 um telejornal conseguiu registrar.
Ele vai deter a exclusividade da veiculagcdo daquela entrevista.

Um entrevistado pode falar individualmente sobre o mesmo
assunto para reporteres de emissoras diferentes. Neste caso, todos os
reporteres fizeram entrevistas individuais. Mas pode acontecer de o
entrevistado anunciar um fato importante a apenas um dos reporteres.
Neste caso, o editor pode chamar a entrevista de exclusiva. E uma questio
de qualidade de informacao.

Nos dois casos de entrevistas citados acima, individual ou
exclusiva, os procedimentos técnicos sdo os mesmos. E obrigatério fazer
contraplanos de todas as perguntas e gravar takes de apoio para a edico.
Vamos supor que o entrevistado tenha intercalado duas frases interessantes
para o editor com uma explicagdo sem atrativos. O editor vai ter que cortar
oque ndo interessa e juntar umtrecho do inicio a outro do fim da entrevista.
Essa "emenda" é feita eletronicamente. Se o editor ndo usar uma imagem
de um ou dois segundos para cobrir a emenda, o telespectador vai notar
a diferenca, o que em telejornalismo chama-se de pulo de imagem.

O pulo pode seracentuado - ou explicitado, em lugar de suprimido
- pelo uso de um efeito (fusao, cortina, congelamento de imagem) se ailha
de edicdo dispuser desses recursos. Eles sdo pouco usados nestes casos,
mas sdo procedimentos técnicos mais éticos.

COLETIVA

Existe ainda aquela entrevista em que o entrevistado, detras de
uma mesa, responde as perguntas dos repérteres. F a mais tradicional e
exige uma boa dose de organizagdo. No Brasil, esse tipo de entrevista ndo
€ muito comum.

Mas, em ocasides excepcionais, as entrevistas coletivas
acontecem. Como no seq(iestro do publicitario Luis Salles. Ele reapareceu
e houve duas coletivas a imprensa. Uma do irmio, Mauro Salles, e outra
do préprio Luis, na verdade um depoimento com poucas interrupgdes.
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Neste caso, as emissoras individualizaram a cobertura, ndo
durante a gravacdo da coletiva, mas depois, na edigdo. Durante a
coletiva, Lufs Salles falou indistintamente para todas as emissoras. Na
edicdo, uma emissora, por exemplo, separou o depoimento em blocos por
tema. Na parte em que o publicitario narrou o seqiestro, a emissora usou
caracteres (o seq(iestro) sobre imagem frisada. Mais adiante, quando Luis
Salles contou como foi a volta para casa, a emissora usou novamente
caracteres sobre imagem frisada (a emogdo), soltando o VT em seguida
com o depoimento.

Trata-se de um recurso de edi¢do muito usado em entrevistas ou
depoimentos longos onde o repérter tem pouco poder de intervencao.

2

Nos Estados Unidos a coletiva é uma pratica comum das
autoridades e de personalidades destacadas. Qualquer situagdo € pre-
texto para uma coletiva. Por exemplo, um caso de policia. O policial
responsavel pelas investigagdes sempre da uma coletiva no estilo
tradicional: fica atrds de uma mesa cheia de microfones, enquanto
repérteres e cameras se posicionam a sua frente. Veja a ilustragdo.

Ainda nos Estados Unidos, o Presidente da Republica costuma
falar com freqiiéncia aos jornalistas credenciados na Casa Branca.
Os assessores instalam um microfone sobre um praticavel e de la o
presidente fala aos repérteres, nem que seja para dar um bom dia. Mesmo
assim, neste caso como no precedente, é preciso todo um trabalho prévio
de producdo, que é preparar o local para a gravagdo ou geragao, se
a entrevista for ao vivo.
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No Brasil, ¢ muito comum os jornalistas literalmente aprisionarem
o entrevistado na luta corporal por algumas palavras. Almir Pazzianotto,
ex-Ministro do Trabalho, chegou a desenvolver uma técnica de falar a
imprensa. Os jornalistas faziam um circulo a sua volta e ele, bem no
centro, respondia a pergunta de um repérter movendo a cabeca de um
lado para o outro num angulo de 180 graus. A imagem final era de um
entrevistado falando a todos individual e indistintamente.

Em uma situagdo de cerco, o entrevistado ndo pode falar
especificamente a quem fez a pergunta, porque a camera de outra
emissora, posicionada do lado contrério, vai registrar aimagem em angulo
inadequado. A solugdo é a férmula Pazzianotto: mover a cabeca em
semicirculo, para |a e para ca.

De qualquer maneira, em coletiva o cameraman tem que gravar
tudo. Mais tarde o repérter decide o que fazer, como usar alguns segundos
de imagens para um offresumindo partes da entrevista. Aqui, vale a lei do
mais forte e do brago maior. Quem estende o microfone mais rapido tem
prioridade de resposta. O repérter inexperiente pega carona dos outros. E
s6 esticar o braco.

Por exemplo, uma reportagem sobre a decisdo do governo de
importar gasolina. O ministro vai falar aos jornalistas e convoca uma
coletiva. Vamos supor que ele se coloque de pé, diante de um batalhdo de
reporteres, e fale durante trinta minutos.

O reporter estruturou a matéria assim:

- OFF com imagens de postos sobre a falta de gasolina

PASSAGEM do repérter diante do posto dizendo que o Governo
resolveu importar gasolina

OFF com imagens da coletiva em que o Ministro anunciou
as medidas

SOBE SOM da entrevista com o Ministro.

Estopio

A entrevista de estidio costuma ser um pouco maior, depen-
dendo do telejornal Se ele tiver uma sessdo de entrevistas, melhor ainda.
Um exemplo é a entrevista especial de sdbado do telejornal Hoje, da
TV Globo. Umtelejornal de rede no horario nobre, como o Jornal Nacional
da mesma emissora, dificilmente faz entrevistas em estidio.
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A entrevista de esttidio precisa de clima e tempo. Um telejornal
noticioso ndo tem clima para entrevista de esttdio, principalmente no
horéario considerado nobre, entre novelas. A entrevista de estidio reduz o
ritmo do jornal, estanca a sucessdo de fatos e imagens do noticiario. Assim,
o mais adequado é deixar esse tipo de entrevista para telejornais da tarde
ou de fim de noite.

-

Um cenério com bancada em meia lua (1) s6 tem espago para
dois locutores; nio foi feito para receber entrevistado. O mesmo acontece
em cenario com bancada retilinea (2). O formato é inadequado para
entrevistas e mesmo para o estilo de apresentagdo com diélogos entre
os locutores e comentaristas, que conversam entre si deixando o
telespectador de fora.

Além do TJ Brasil, outro telejornal com cenério adequado para
entrevistas € o Bom Dia Brasil, da TV Globo, cuja bancada permite a
participacdo de convidados. Assim, fazer ou ndo entrevista de estiidio ao
vivo é uma decisdo que envolve o estilo do telejornal e a conveniéncia
politica da emissora. E isso tem que ser levado em consideragéo na hora
de se projetar o cenério do telejornal.

A entrevista de estddio pode também ser gravada e editada,
como é o caso do telejornal Hoje. A gravagdo permite maior controle
sobre o tempo (e o contetido!) da entrevista. Durante a gravagdo, os
produtores seguem uma espécie de cartilha de procedimentos técnicos
que, depois, facilitam a edigéo.

As entrevistas sdo feitas, geralmente, com pelo menos duas
cameras cruzadas, o que ndo impede que se faga com apenas uma. No
casode duas cameras, umafocaliza o entrevistador e a outra o entrevistado.
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As cadeiras ou mesa tém que estar colocadas de tal forma que permitam
o cruzamento de cameras. Um angulo de 45 a 90 graus facilita o trabalho
de camera.

Nao é regra, mas geralmente a entrevista comeca com uma
camera fechada no entrevistador, enquadrado em PMA (plano médio
aproximado) ou em close. O entrevistador introduz o assunto enquanto a
camerafaz o movimento zoom outaté enquadra-lo junto com o entrevistado.
O entrevistador faz a primeira pergunta e o diretor de TV pode cortar para
o entrevistado, mostrando-o a espera da completa formulagdo da pergunta
para iniciar a resposta. Isso depende do estilo que se quer dar a entrevista.

Se a entrevista é longa, torna-se importante fazer alguns
movimentos de camera para variar os enquadramentos. De vez em
quando odiretor de TV faz cortes mostrando o entrevistador olhando atento
para o entrevistado. Nas perguntas, corta para o entrevistador. Por isso é
importante que as cameras estejam cruzadas. O cruzamento é fundamen-
tal para que o entrevistado fique de frente para o telespectador. A parte
superior da camera tem uma luz vermelha que acende quando esta
gravando. E o sinal de alerta para que a pessoa focalizada olhe para aquela
camera, especificamente.
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Mesmo com todo esse cuidado de movimentar as cameras, variar
planos etc., é fundamental fazer, quando a entrevista ndo € ao vivo, os
tradicionais contraplanos: as perguntas do entrevistador sdo regravadas
para serem usadas depois durante a edigdo. Sdo feitos também takes de
apoio que podem ser necessarios a edicao. Os takes de apoio podem ser
imagens do entrevistador olhando para o entrevistado, big closes das maos
e outros detalhes significativos.

A entrevista de estidio raramente é espontanea. Em primeiro
lugar, porque é feita com a parafernalia técnica e muita gente em volta.
Deve-se descontrair o entrevistado, até mesmo para que a entrevista
renda mais. Pratica comum é conversar com o entrevistado antes
da gravagdo. Claro que ndo se deve quebrar o fator surpresa; mas é
preciso definir com o entrevistado as regras da conversa: comportamento
diante da cAmera, tempo de duracdo da entrevista e limite dos temas a
serem abordados.

O diretor, editor ou produtor responsavel pelo programa deve
acompanhar a entrevista. Ao lado do diretor de TV, ele pode passar
informacdes e dicas para o entrevistador: como esta de fora, pode ter uma
visdo mais objetiva e melhor avaliar o rendimento da entrevista.

'Povo FALA"

H4& quem considere o "povo fala" ou "fala povo" como o canal de
retorno da informacdo em tevé. No é bem assim, mas as entrevistas de rua
com o povo, se ndo resolvem um dilema tedrico da comunicagdo, pelo
menos ajudam a solucionar um-problema de audiéncia. '

Recurso simples, mas de muito dinamismo, o "povo fala" da mais
vida a uma reportagem ou a um telejornal quando é usado como se¢do
fixa. Nestes casos, usa-se uma vinheta identificando a se¢do: povo fala,
fala povo, tribuna do povo etc.

Os temas podem ser variados e sem qualquer relagdo com o
restante do telejornal, ou podem ser "ganchos" para alguma reportagem.
Porexemplo, uma reportagem especial sobre consumo. O "povofala" pode
ser uma pergunta para todas as pessoas: "o que pesa mais no seu
orcamento do més?". No telejornal, o "povo fala" antecederia a reportagem
sobre consumo.

O povo pode falar também dentro de uma reportagem especifica,
como a citada acima sobre o consumo. Em vez de editar o "povo fala" em
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fita a parte, o editor chefe decide incorporar as entrevistas com os popu-
lares a estrutura da reportagem especial.

Um dos programas mais inteligentes surgidos nos anos 80 em
televisdo era baseado no fala povo. O Olhar Eletrénico, veiculado
inicialmente pela TV Cultura de Sdo Paulo e depois pela TVE do Rio
de Janeiro para, finalmente ser, incorporado durante algum tempo ao
Fantastico da TV Globo, era, na verdade, um "fala povo" criativo que
explorava os efeitos das perguntas aparentemente ilégicas. Por
exemplo, "o que ha depois do horizonte?". Esta pergunta rendeu um
dos programas mais bonitos na fase do Olhar Eletrénico na TV Cultura.

- Além do horizonte é o sonho - respondeu o senhor de cabelos
brancos. (Quem editou o programa usou entdo a imagem de um avido
cruzando o horizonte com uma misica adequada ao clima.)

- E além do sonho? - perguntou o reporter.

- Além do sonho, o nada - respondeu o entrevistado, com o
repérter dando seqiéncia a série de perguntas do mesmo tipo.

Se nem todas as respostas foram exatamente como essas, as
palavras tinham sentidos semelhantes. O que importa observar é que, a
uma série de perguntas objetivamente feitas, os entrevistados deram
respostas subjetivas, valorizadas na edigdo com extremo bom gosto.
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O que é produgdo em tevé? O que faz um
produtor de televisdo? Ao contrario do cinema,
em telejornalismo produgdo ndo é sinénimo de
capital, mas de trabalho.

Ha um tipo de produtor que ainda pode ser
comparado ao de cinema. E o produtor de video.
Geralmente é dono de uma produtora, tem algum
capital e contrata os servicos de outros
profissionais. Tem parentesco com o produtor
de telejornal por causa do veiculo. O produtor,
mesmo de telejornalismo, trabalha para que
repérteres e editores cumpram adequadamente
as suas funcgoes.

O produtor ndo precisa ser jornalista. Na
maioria das vezes, nem faculdade ele cursou. O
diploma s6 é exigido nas cidades em que ha
alunos formados em radialismo por alguma
faculdade de comunicagdo. Muitos produtores,
no entanto, sdo formados em jornalismo, o que
ajuda muito no desempenho profissional.

Mas o que interessa aqui, no momento, sdo
as fungoes de producdo em telejornal.

PRODUTOR DE REPORTAGEM

Esse tipo de produtor ndo é muito
comum entre nés. De vez em quando ele entra
em moda e tem bastante trabalho: sai a todo
momento para todo tipo de reportagem. Mas, na
maioria das vezes, trabalha somente em
reportagens especiais.

Nos Estados Unidos, um produtor de
reportagem descobre assuntos interessantes, faz
contatos, marca entrevistas, acerta as equipes de
externa, dirige o repérter nas gravagoes, edita o
material produzido e, finalmente, acompanha a
exibigdo. E uma espécie de faz-tudo, que
cuida dos minimos detalhes de uma reportagem,
deixando ao repérter a tarefa de aparecer.
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No Brasil também ha produtores semelhantes, fundamentais
em grandes reportagens. As matérias de rotina (entrevistas, acidentes
comuns etc), no entanto, podem ser feitas apenas pelo repérter. Mas
um grande evento ao vivo, como a cobertura de uma visita do Papa
a uma favela, exige o trabalho de uma equipe e a presenca fundamental
do produtor.

ProDuUTOR DE NOTICIA

Ja se falou alguma coisa do produtor de noticia: aquele jornalista
que trabalha na "cozinha" da redagdo. Mantém contato permanente
com as sucursais e os correspondentes. Toma conhecimento das produ-
cBes em andamento nos Estados e em outros pafses, e também sugere
assuntos. O produtor de noticia participa das reunides com os editores,
quando relata o que apurou nos contatos e recebe novas sugestoes
para serem repassadas. Ele é uma espécie de ponte entre a redagdo da
emissora cabeca de rede e as emissoras afiliadas.

PRODUTOR DE REDACAO

Entende-se aqui como produtor de redagdo aquele profissional da
producdo que exerce fungdes dentro da emissora, geralmente ndo ligadas
a producdo de noticias.

CERACAOMRECEPCAO

E outra atividade essencial em telejornalismo exercida pelo
produtor. Um telejornal ndo inclui apenas reportagens feitas na cidade
sede da emissora. Muitas s3o feitas em outros Estados e mesmo no exterior,
através dos correspondentes. Além disso, os telejornais recebem imagens
das agéncias internacionais de noticias, como a UPI, a Visnews e outras
que tém servico diario distribuido as emissoras de todo o mundo.

As emissoras possuem no seu quadro de funcionarios técnicos
especializados em lidar com equipamentos, como os videocassetes
utilizados para a gravacdo de reportagens enviadas pelos Estados.
Mas a responsabilidade de receber e gravar as imagens &, geralmente,
da producgdo do telejornal. Da mesma forma, os produtores, além da
recepcdo dessas imagens, fazem o trabalho inverso, isto €, geram ou
enviam matérias feitas pela reportagem do jornalismo da emissora.
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ExiBicAo

O produtor é responséavel também pela exibicdo do telejornal,
seja ele gravado ou ao vivo. Nao pela parte técnica da exibi¢do, mas pelo
trabalho de controle e organizagdo operacional do que est4 determinado
no script.

Quando o telejornal vai ser exibido, toda a producéo trabalha,
cada qual com uma tarefa: um leva o script 3 mecanografia para tirar
copias e distribui-las a todos os que participam da operagio de levar o
telejornal aoar; outroficaresponsavel pela organizacio e acompanhamento
das fitas com as matérias editadas; um terceiro se encarrega de controlar
o teleprompter; e assim por diante.

O produtor executivo é aquele que coordena a equipe e
acompanha a feitura do script ao lado do editor chefe. Ele tem que zelar
o tempo todo pelo cumprimento dos prazos previstos, e também fechar
o telejornal junto com o edito rchefe porque, na hora da exibicdo, geral-
mente € ele que assume o comando. Ele mantém na equipe uma série de
produtores assistentes, pelos quais é responsavel.

A presenca do produtor é fundamental em televisdo. Nao adianta
uma emissora ter uma equipe de bons jornalistas, editores ou repérteres,
se os produtores ndo estdo preparados para dar o suporte operacional
adequado. Inevitavelmente, entdo, os jornalistas vdo "morrer na praia".
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Editoria aqui deve ser entendida como setor
e processo de producdo responsavel pelo
acabamento técnico da noticia para que ela
possa ser veiculada junto com outras em um
telejornal. Podemos dividir a editoria em edigio
e editoria propriamente dita.

Edicdo é o processo de acabamento do
material informativo bruto, a partir de um
conjunto de técnicas, com o fim de torna-lo
compreensivel e veiculavel por um telejornal. O
profissional que executa esse trabalho é o editor.

Editoria é uma conjugagdo de experiéncia
e normas técnicas adquiridas com as quais é
possivel organizar e relacionar noticias e
informagdes em um telejornal, segundo a politica
editorial da emissora. O profissional que executa
esse trabalho também é um editor. O termo
editoria refere-se, ainda, a setores no
departamento de jornalismo, como economia,
politica, cultura etc.

A IMAGEM NA TELA

Antes de falarmos sobre edicio, é
preciso fazer algumas consideragées técnicas
elementares sobre televisio.

O olho humano apresenta um fenémeno
chamado persisténcia da visdo, que é o tempo
em milissegundos que a imagem permanece no
cérebro depois de sair da retina. Assim, uma
freqiiéncia de amostragem de imagens estaticas
pode dar a idéia de movimento, desde que a
troca de imagens acontega em menor tempo que
o da persisténcia da visdo. Um fenémeno fisico
tornou possivel o cinema e a televisdo.

No cinema, a freqtiéncia de amostragem
de 24 fotogramas por segundo resolveu o
problema do movimento, mas o olho humano
percebia uma cintilagdo na tela causada pela
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variacdo da intensidade luminosa. A solugdo para mais este problema foi
mostrar o fotograma duas vezes. Assim, chegamos as condig¢des técnicas
do cinema: uma freqiiéncia de amostragem de 24 quadros por segundo
com uma frequiéncia de cintilagdo de 48 quadros por segundo.

Na televisdo, a imagem depende da frequiéncia da rede elétrica,
que no Brasil é de 60 Hertz. Nossa freqiiéncia de cintilagdo é de 60
quadros por segundo para uma freqtiéncia de amostragem de 30 quadros
por segundo. Ja nos pafses onde a freqiiéncia da rede elétrica é de 50
Hertz, como na Europa, a imagem na tevé se forma com uma freqiiéncia
de cintilagdo de 50 quadros por segundo e uma freqtiéncia de amostragem
de 25 quadros por segundo.

A imagem na tevé aparece quando um feixe de elétrons bombar-
deia os pontos luminosos da tela do aparelho em movimentos continuos
da esquerda para a direita, de cima para baixo. Esse movimento é
chamado varredura, e duas varreduras formam um quadro, que em video
chama-se frame. Na primeira varredura, o feixe de elétrons traga as linhas
fmpares formando um campo; na segunda, traga as linhas pares formando
outro campo. Dois campos de 262,5 linhas formam um quadro de 525
linhas horizontais. Veja a ilustragéo.

Portanto, quando se diz, no Brasil, que o nosso padrdo de tele-
visdo é o M, entende-se por isso que a imagem da nossa tevé é formada
com 525 linhas por quadro e 60 campos por segundo. Na maioria dos
paises europeus, o padrdo G emprega 625 linhas por quadro e 50 campos
por segundo.

Os padrdes acima sdo adotados para transmissdes mono-
cromaéticas de televisdo. Nas transmissdes a cores, os padrdes combinam
com os sitemas adotados por cada pafis: nos Estados Unidos, o NTSC
(National Television System Comittee); na maioria dos paises europeus,
o SECAM (Séquentiel Couleurs avec Mémoire) e o PAL. No Brasil,
buscou-se um sistema que permitisse a recepgdo simultanea em preto e
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branco e a cores. Foi criado o PAL-M (Phase Alternative Line), a unido do
sistema de cores alemdo M com o padrdo norte-americano em preto e
branco, o que resultou numa incompatibilidade com sistemas e padrées de
outros paises. Na reprodugdo de uma fita NTSC nés vemos a imagem mas
ndo as cores; se a fita é SECAM, ndo ha reproducdo da imagem por causa
da diferenca de padrdo, isto €, freqliéncia de campo.

A edicdo em tevé é eletrbnica, ao contrario do cinema, que é
mecanica. No filme cinematogréfico ha um corte fisico na fita que depois
é emendada com uma fita adesiva. Ja no VT, os cortes e as emendas s3o
feitos eletronicamente, sem afetar fisicamente a fita magnética.

Abaixo, um esquema reproduzindo a estrutura de uma fita de
video U-Matic, 3/4 de polegada:

LI [ ] [ 1
7

v
L

[T T AT T T T T T 0
[T TIT T TITIme T T 10 [ 01 TLalfe

Sendo que: 1 - trilha de controle (control track)
2 - trilha de video (video track)

3 - trilha de audio 2 (audio track)

4 - trilha de audio 1 (audio track)

EbicAo

As edigdes de matérias para um telejornal sdo feitas, em geral, por
dois profissionais: o editor de texto e o editor de imagem. Eles trabalham
em conjunto. A palavra final na edigdo é a do editor de texto, em dltima
instdncia o responsavel pela matéria. Na préxima ilustragdo, a ilha de
edicdo é formada por dois videocassetes, sendo um player (1) outro
recorder (2); um editor de controle remoto (3) e dois monitores de TV (4),
um para cada videocassete.
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O editor de imagem, que em algumas emissoras recebe o nome
de editor ou operador de VT, é quem opera o equipamento de edigdo, cuja
configuracdo bésica foi ilustrada acima. A esse equipamento béasico
pode-se acrescentar outros, como uma mesa de efeitos, gerador de
caracteres etc. Todo esse equipamento, distribuido em um espacgo
relativamente pequeno, recebe o nome de ilha de edicao.

O processo de edicdo de uma reportagem em tevé pressupde
etapas:

1 - DECUPAGEM - é a primeira coisa a ser feita pelo editor de
texto juntamente com o editor de imagem. Decupagem é o ato de ver e
ouvir seletivamente todo o material bruto gravado em fita videocassete,
incluindo o off do repérter e as entrevistas. No ato da decupagem
as imagens, sobe sons e trechos de entrevistas mais importantes sdo
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anotados na ordem direta da gravagdo, o que pode ser feito pelo conta-
giros ou pelo indicador de tempo do VCR player. O editor anota as voltas
dafita ou o time code (c6digo de tempo) e as informagdes correspondentes
que neste caso devem ser entendidas como informagdes audiovisuais.

Exemplo de decupagem por tempo:k

00:10 - VISUAIS DE ARVORES
00:36 - VISUAIS DO CEU
00:47 - "DA AMENDOEIRA"
01:05 - CLOSE DO TRONCO

..........

09:12 - ENTREVISTA COM ECOLOGISTA
09:40 - FALA SOBRE ARVORE E VIDA

..........

12:20 - CABECA DE PASSAGEM DA REPORTER
12:57 - REPETICAO
13:19 - OFF

Af estd um exemplo simples de decupagem feita de forma mais
clara. Geralmente, para economizar tempo, o editor simplifica as
informagdes criando quase que um cédigo particular em que cita apenas
uma palavra chave relacionada a imagem ou audio gravados. A decupa-
gem pode ser feita em folha apropriada ou em um pedago de papel que
pode ou ndo ser guardado na caixa com a fita.

2 - EDICAO - A idéia geral que vai direcionar a edi¢io é
desenvolvida durante a decupagem. O editor seleciona as imagens e os
audios a medida que decupa o material. Depois da decupagem, passa ao
editor de imagem a idéia geral da edicdo e pode deixar com ele a
execugdo da tarefa. Isso depende do esquema de trabalho na emissora.
Muitas vezes o editor de texto acompanha a edicdo até o final.

Em telejornalismo, ao contréario da montagem em cinema, nédo se
pode abusar dos tipos de edigdo. A mais comum e apropriada ao telejornal
é a edicdo narrativa linear, que segue uma ordem l6gica e cronolégica. Em
telejornal quase ndo se vé edigdo invertida (flashback) ou paralela (faz
surgir a significagdo pela justaposicdo de relatos).

Para citar um exemplo, vamos supor que o material bruto de
uma reportagem sobre um acidente de transito tem a seguinte ordem
de gravacdo:
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- IMAGENS DIVERSAS DO ACIDENTE ENTRE CARROS
- ENTREVISTA COM UMA TESTEMUNHA

- PASSAGEM DO REPORTER

- IMAGENS DO TRANSITO ENGARRAFADO

- ENCERRAMENTO DO REPORTER NO HOSPITAL

- OFF EM DUAS PARTES NARRANDO O ACIDENTE

Na edigdo, a primeira coisa a ser feita é montar a estrutura ou o
esqueleto da matéria colocando, na ordem:

- PRIMEIRO OFF (COMO FOI O ACIDENTE)

- PASSAGEM (APRESENTA A TESTEMUNHA)

- ENTREVISTA DA TESTEMUNHA

- SEGUNDO OFF (CONSEQUENCIAS: ENGARRAFAMENTO)
- ENCERRAMENTO (HOSPITAL: FERIDOS)

A seqliéncia acima é passada da fita bruta, com imagens e dudios
variados, para uma fita de edigdo previamente preparada, isto é, com as
imagens antigas apagadas. Depois de montada a estrutura da matéria na
fita record - ou de edigdo -, o editor insere as imagens, fazendo o que na
giria televisiva se chama de "cobrir a matéria".

No processo de cobertura, as imagens tém que coincidir com as
informagdes citadas pelo repérter em off. Por exemplo, ndo se pode
colocar imagens de pessoas quando o repérter diz que o "carro ficou
totalmente destruido". Da mesma forma, ndo se pode colocar sobre o off
imagens de transito engarrafado quando o repérter diz que "muita gente
passou a manha aqui, diante desta padaria".

Uma matéria - ou reportagem - de telejornal tem que ter ritmo.
Nao deve ter, por exemplo, um offmuito grande seguido de uma entrevista
curta ou vice-versa. A narrativa linear precisa de atrativos. Na verdade,
uma reportagem de telejornal é como se fosse uma histéria bem contada,
com principio, meio e fim, e a vantagem adicional de ter imagem e som.

Veja abaixo trés seqiiéncias narrativas de um acidente de bicicleta.
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A primeira tem uma cena maior cobrindo o off, que na edigdo
antecede a passagem do repérter e uma entrevista. Na segunda seqiiéncia,
a reportagem tem uma entrevista seguida do off e o encerramento do
reporter. Nos dois casos, a edigdo ficou sem ritmo. Visualmente é possivel
concluir que a terceira seqtiéncia é mais harmoniosa. Neste caso, o editor
dividiu o off do repérter em dois, intercalando-o com a passagem.

Muitos recursos técnicos podem ser usados na edicdo. Uma ilha
de edigdo moderna permite ao editor fazer o que quiser com a imagem:
edita-la como se virasse uma péagina de livro; frisar um quadro, isto é,
congelar a imagem e desloca-la para qualquer lugar da tela do monitor;
ou recortar aimagem em mil pedacgos, reconstruindo-a novamente. Enfim,
0s recursos técnicos sdo muitos e variados, mas nem todos sio usados
em telejornalismo, porque o excesso de efeitos cansa o telespectador.
Em telejornalismo, a pirotecnia s6 deve ser usada para reforcar uma
informacdo, ou caimos no exercicio do formalismo.

3 - MIXAGEM/SONORIZACAO - muitas vezes uma reportagem
exige varias tomadas de cena com diferentes niveis de som. Umaentrevista,
por exemplo, mantém um UGnico nivel de dudio. Uma manifestacio
estudantil em conflito coma policia, porém, tem maior variedade de niveis
de 4udio: gritos, tiros, entrevistas etc.
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O cameraman ou o operador de VT gravam o som em apenas
um canal de audio, 1 ou 2. Na edicdo, se o editor quiser manter o som
ambiente em BG (background), com o offdo repérter mais alto, vai ter que
balancear o audio para manté-lo uniforme sem atrapalhar a narragdo. Isto
é feito mixando off e som ambiente depois da matéria montada, isto é,
estruturada e coberta, compensando assim as diferengas de dudio.

Se o editor quiser pode também sonorizar a matéria. A fita passa
entdo para outro profissional de televisdo, o sonoplasta, que pode
acrescentar a matéria determinada musica ou ruido, mexendo nova-
mente nas trilhas de audio.

4 - FICHAMENTO - também é fundamental no processo de
edicdo, apesar de ser aparentemente uma tarefa burocratica. A ficha de
edicdo deve conter informagdes gerais sobre a matéria editada: nome
do jornal, nome da matéria, tempo, se tem audio ou ndo, nome do
editor, nimero da fita, nimero da ilha, data de edicdo e outras obser-
vacdes necessarias. Em algumas emissoras anota-se também a deixa
final da matéria.

A perda da ficha de edi¢do de uma fita pode ocasionar um
desastre. Diariamente, a edi¢cdo de um telejornal manipula inGmeras fitas.
O que fazer se uma ficha de edigdo desaparece na hora da exibicdo do
telejornal? Uma alternativa é ter um caderno de edigado, onde sdo anotados
o nimero da fita e 0 nome - ou retranca - da matéria. O caderno pode ser
consultado em caso de emergéncia.

E preciso ter muito cuidado também com a troca de fichas. O
que fazer se alguém troca as fichas de caixa? Na hora do sufoco, é
impossivel conferir todas as caixas. Para simplificar o processo e garantir
maior seguranca, algumas emissoras colocam adesivos nas fitas em vez
de fichas soltas, eliminando também as caixas na hora da exibicdo.

EpiTORrRIA

O edito rchefe controla todas as editorias, revisa os textos e faz
a avaliagdo geral do telejornal junto com os editores setoriais. Ele decide
o que entra no telejornal. A primeira vista, pode parecer todo-poderoso,
mas suas decisdes sdo tomadas ouvindo os editores setoriais.

Em linhas gerais, podemos dividir as editorias de um telejornal
em seis, embora esse nimero varie de acordo com a estrutura do jorna-
lismo de cada emissora: economia, politica, nacional, internacional,
esporte e cultura.
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Essa divisdo serve para um telejornal nacional. Os telejornais
locais ou regionais funcionam de outra forma, geralmente com apenas
um editor chefe e uma equipe de editores de texto. Cada editoria tem um
editor responsavel, que por sua vez pode ter na equipe dois ou mais
editores de texto.

Aestrutura de umtelejornal pode ser resumida assim, ressalvando
as diferencas por emissoras:

| EDITOR CHEFE |

EDITORIAS

| [ | | | |
| ECONOMIA |[NACIONAL | [POLITICA || INTERNACIONAL | [ESPORTE|[CULTURA]

As editorias trabalham integradas. O telejornal é resultado de um
trabalho de equipe, no qual o editor chefe é o profissional que da unidade
ao conjunto. Acima dele estdo o diretores de jornalismo da emissora.

Apesar de aparentemente ter um telejornal nas mios, o editor
chefe ndo tem o poder de fazer o que bem entende. Ele segue a linha
editorial da emissora. Muitas vezes o editorchefe é vencido numa
discussdo sobre o enfoque de matérias, mas na hora decisiva a palavra
final é sua.

O TELEJORNAL

Num pais com alto indice de analfabetismo, o telejornal é o
principal meio de informagdo para milhdes de pessoas. Compare-se a
tiragem de um grande jornal brasileiro (200/300 mil exemplares) e a
audiéncia do Jornal Nacional da TV Globo, atingindo milhées de brasi-
leiros em todo o pafs. Além disso, ha varias edigdes de telejornais
durante o dia, muitas vezes repetindo a mesma noticia, alterada apenas
na forma. Como o publico de televisio é muito variado no decorrer do
dia, os telejornais sdo produzidos para atingir faixas diferenciadas
de telespectadores.

Considerando a abrangéncia, o telejornal pode ser nacional ou
local. Nacional é o telejornal em rede, alcancando o maior ndmero
possivel de regides. Os telejornais locais sdo veiculados para uma tinica
regido ou Estado.

Considerando o horario, ha quatro tipos de telejornais:

71



Luis CARLOS BITTENCOURT

1 - MATUTINO: pode ser apenas noticioso ou adotar estilo mais
descontraido, permitindo entrevistas longas em tom de bate-papo. As sete
da manh3, dificilmente o telejornalismo vai ter muitas reportagens em VT
para exibir. Pautar entrevistas € uma boa alternativa para o horario.

2 - VESPERTINO: depois do meio-dia o telejornalismo ja tem
algum material novo para divulgar. As primeiras equipes fizeram matérias,
fatos novos aconteceram e chegaram imagens do Brasil e do mundo via
satélite. O estilo do telejornal vespertino pode ser mais leve, e os apresen-
tadores, jovens ou mulheres.

3 - NOTURNO: no Brasil, os telejornais da noite sdo apresenta-
dos, geralmente, a partir das sete horas. Oito horas passou a ser sindnimo
de noticia: "Vai comecar o jornal das oito". A tradicdo comegou com o
Repérter Esso, que era apresentado as oito horas, e foi mantida pelo Jornal
Nacional. Como o publico do horéario é numeroso e diversificado, os
telejornais das oito seguem o estilo sério e ligeiro, com noticias curtas,

variadas e, geralmente, superficiais.

4 -FIM DENOITE: os telejornais de fim de noite sdo feitos paraum
pablico mais seletivo. Geralmente, apresentam um resumo das noticias
do dia e ddo a repercussio das principais. Esses telejornais podem seguir
o estilo de revista, com matérias de cultura, entrevistas, comentarios
e features. Sua forma de locucdo deve ser mais descontraida e intimista.

O telejornal é fruto de um processo de produgdo continuo
que tem inicio na editoria de pauta. L& os assuntos sdo arquivados,
agendados e selecionados. Alguns precisam de produgdo: levantamento
de informacdes adicionais, locacdes e marcacdo de entrevistas. Os
produtores da editoria de pauta fazem esse tipo de trabalho.

Com base na pauta, o chefe de reportagem seleciona os assuntos
e cobre o que considera mais importante na cidade. Nas outras regioes ou
Estados, as chefias sdo mobilizadas pelos produtores de jornalismo. No
final do dia, todo o material produzido convergiu para um tnico ponto: a
emissora cabeca de rede que edita e gera o telejornal.

As equipes de editores e produtores dos telejornais de rede fazem
reunides diarias para discutir pautas e planejar o jornal. O trabalho de
producio do telejornal comeca na véspera do dia da exibicdo, logo ap6s
o término da edicdo anterior. O editor chefe se retine com os editores e
produtores e ouve o editor de pauta sobre os assuntos agendados para o dia
seguinte. Os assuntos sdo discutidos e aprovados. Logo em seguida, o
editor de pauta transmite a pré-pauta por telefone, computador, telex ou
fax para as outras emissoras da rede.
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No dia seguinte, pela manha, os produtores checam a agenda
com as pragas, sugerem matérias e cobram outras a partir da leitura
dos jornais do dia. No final da manha acontece a primeira reuniio
do editor chefe com os produtores locais e editores de outras pragas. As
sucursais participam por telefone ou através de linha direta com a emissora
sede. Ao fim da reunido, esta pronto o primeiro "espelho” do telejornal.

No meio da tarde, editor chefe e editores de area se retinem e
fecham o espelho, definitivo até que um fato novo aconteca. O espelho
esta sujeito a mudangas com a chegada de noticias, reportagens etc.

Abaixo, um exemplo de espelho:

QUINTA-FEIRA, 05 MAIO, 1990

1 - VT-PE FRIGORIFICOS

2 - VT-CE MACONHA

3 - NOTA POLICIA FEDERAL

4 - VT-R] APREENSAO ARMAS
5 - VT-BSB CAES FAREJADORES
6 - PASSAGEM

7 - VT-LON THATCHER (CORRESPONDENTE)
8 - VT-VISNEWS POLONIA

9 - VT-VISNEWS ALEMANHA

10- NOTAS-VARIAS-INTERNACIONAL

11- VT-NY TERREMOTO (CORRESPONDENTE)
12- NOTAS-VARIAS

13- ARTE NACIONAL - LOTO

14- VT-SP SENA

15- PASSAGEM

16- VTI-MG GREVE BANCARIOS
17- VT-R) GREVE BANCARIOS

18- NOTAS

19- VT-RS GREVE COMERCIARIOS
20- VT-BSB COMENTARISTA

21- VT-MA PRESIDENTE

22- PASSAGEM

23- VT-BSB ECOLOGIA
24- VT-AM FLORESTA
25- NOTAS

26- VT-BA CHAPADA
27- BOA NOITE
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O exemplo acima é de um espelho resumido, em que ha indi-
cacdes de VTs ou notas seguidas de informagdes sobre a origem: Rio
de Janeiro, Bahia etc. Dependendo das normas da emissora, outras
informacdes podem entrar no espelho, como as iniciais das pragas
geradoras: BC (Brasil Central), TVU (TV Universitaria) etc. Cada emissora
tem um cédigo na Embratel para facilitar o trafego diario de comunicagdes
entre elas. As cidades também recebem um cédigo: PAE é Porto Alegre,
RCE é Recife, SPO é Sio Paulo etc.

E importante notar que, nas redacdes informatizadas, todo
processo de produgdo de um telejornal é feito em computadores. O
editor chefe de um telejornal faz os espelhos no computador. S6 ele tem
acesso ao script a partir do momento em que considerar fechada a edicdo.

O espelho acima mostra que a emissora nao faria o telejornal
apenas com os VTs de uma Gnica praga, como Rio de Janeiro ou Sao Paulo.
Um telejornal realmente nacional depende do Sistema Nacional de
Telecomunicacées, administrado pela Embratel. As emissoras compram
servicos da empresa para gerar e receber matérias e programas. Um
dos servicos é chamado de multi, porque vérias emissoras podem gerar
matérias dentro do horario programado. Abaixo, um esquema-
exemplo de multi:

REC INICIO  TERMINO

MULTIJORNAL JEA 10:50 10:56
BSA 10:56 11:02
BLM 11:02 11:08
CTA 11:08 11:14
FNS 11:14 11:20
RCE 11:20 11:26
SDR 11:26 11:32
FLA 11:31 11:38
BHE 11:38 11:44
PAE 11:44 11:50

No exemplo, cada emissora tem seis minutos para gerar as
matérias que vio ser veiculadas pelo telejornal. Geralmente as matérias
vém editadas, mesmo porque ndo ha tempo de gerar reportagens brutas.
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A emissora cabeca de rede reedita as matérias de acordo com as
necessidades do telejornal.

Até os primeiros anos da década de 1970, o material jornalistico
internacional chegava ao Brasil de avido com um ou dois dias de atraso.
O primeiro acordo da TV Globo com a UPI para receber imagens via
satélite aconteceu em 1974. A recepc¢do do material internacional tam-
bém esta indicada no espelho.

O editor chefe selecionou matérias internacionais e corres-
pondéncias de repérteres no exterior: Londres e Nova lorque, VTs 7 e 11
do espelho. Neste caso, a emissora compra horéario da Embratel para
receber geragdes das duas cidades, via satélite internacional. As outras
matérias foram geradas por agéncias internacionais, como a UPI
e a Visnews.

Hoje, o acesso as imagens do que acontece no mundo é muito
mais facil. A presenca de uma rede como a CNN, principalmente depois
da Guerra do Golfo, tornou mais democratico o acesso as noticias
internacionais.

A recepgdo de material internacional também tem hora certa. O
horério de geragdo da Visnews, por exemplo, pode mudar em funcio dos
servicos oferecidos (inicio ou fim da tarde) e do horario de verdo, daqui e
de Londres. O noticiério dura, em média, vinte minutos. As informacées
sobre as matérias que vao ser geradas chegam antes, através dos teletipos

~ das agéncias de noticias. Dependendo da agéncia, os despachos podem

ser em inglés, espanhol ou portugués.

A Visnews, para continuar no mesmo exemplo, também enviaum
espelho com as previsdes de matérias para o dia. Em algumas redacées o
espelho internacional é chamado de cardapio.

HERE IS LANA UPDATE FOR SUNDAY OCTOBER 22 1989:

1. EAST BERLIN: DEMONSTRATION 21/10 NATURAL/GERMAN 1.05

2. CHINA: TUPHON/QUAKE 21/10 CHINESE NARRATION 1.22

3. HUNGARY: FORUM/MILITIA 21-22/10 NATURAL/MUTE/MAGYAR 1.30
4. JAPAN: SUZUKA GRAND PRIX 22/10 NATURAL 1.42

5. SOUTH KOREA: STUDENT PROTEST 20/10 NATURAL 1.15

6. HONDURAS: REFUGEES 19/10 NATURAL/SPANISH 1.12
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Af estd um espelho resumido. Em primeiro lugar vem o nome do
servico (LANA), o dia e a data. Depois vem a relacdo das matérias
previstas. O espelho indica a localidade, o assunto, a lingua de origem, a
existéncia ou ndo de dudio ambiente, narragdo de repérter ou nao, e
o tempo da matéria. Mais tarde o espelho é confirmado e comegam
a chegar, também por teletipos, os textos (ou scripts) das matérias pre-
vistas e a relacdo das imagens para que os editores internacionais possam
redigir e editar.

Abaixo, um exemplo de script em espanhol:

EXPLOSION DE GAS
TOBOLSK, URSS/22 OCTUBRE, 1989 / AMBIENTE/RUSO

UNA EXPLOSION MASIVA RECORRIO LA TUBERIA DE GAS
TRANSIBERIANA CERCA DE TOBOLSK, EL DOMINGO. LA ZONA
AFECTADA PARECE IMPACTADA POR UN METEORITO, Y MILES
DE PERSONAS HAN DEBIDO SER EVACUADAS. NO SE INFORMO
DE VICTIMAS. ESTA ES LA SEGUNDA EXPLOSION DE PROPORCI-
ONES QUE OCURRE EN ESTA TUBERIA ESTE ANO. EN JUNIO, 800
PERSONAS MURIERON CUANDO UNA EXPLOSION SIMILAR SE
PRODUJO CUANDO 2 TRENES EM SENTIDO CONTRARIO
PASSABAN POR ALLI. LA EXPLOSION DEL DOMINGO OCURRIO
DURANTE LA CONSTRUCCION DE OTRA SECCION DE LATUBERIA.

IMAGENES: TOBOLSK, URSS/ 22/10

1: LLAMAS EN TUBERIA.

2: BOSQUE DESVASTADO.

3: HOYO CON LLAMAS.

4: OBRAS DE CONSTRUCCION CERCA DE TUBERIA.

No exemplo acima, em primeiro lugar vem a identificagdo da
matéria (TOBOLSK/URSS). Depois, vem o texto resumido com a relagdo
das imagens na ordem em que foram editadas em Londres. O texto acima
ndo chega a um minuto, mas o editor internacional pode melhorar a
matéria com as informagdes das agéncias. Com a experiéncia, o editor
costuma adiantar o texto. Mais tarde ele confere as imagens geradas e faz
as alteragdes necessarias.

Nas redacdes informatizadas, os editores tém acesso aos despa-
chos das agéncias pelo computador. A tela é dividida em duas: de um
lado, o despacho da agéncia; do outro, o texto do editor. A qualquer
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momento uma informagdo de tltima hora pode aparecer na tela do
computador, sendo indicada por uma palavra piscando, como, porexemplo,
"urgente". O editor abre acesso a informagdo, avalia o interesse e volta a
redacio do texto.

A emissora pode personalizar o noticiério internacional através
do correspondente. Usando imagens do servico internacional, ele grava
suas entradas com o equipamento alugado ou da prépria emissora. Certa
vez um barco afundou no Canal da Mancha. O correspondente da TV
Globo usou as imagens da agéncia para cobrir um offe gravou cabegas no
local do acidente. Com isso, personalizou a cobertura. Um recurso barato
e de bom efeito.

E com todo esse material que os editores trabalham para fazer
um telejornal: reportagens locais e nacionais, despachos de agéncias,
satélite internacional etc. Cada editor de area - ou de setor - faz a sua parte.
Ao final, o editor chefe monta o espelho definitivo que orienta o trabalho
de editores e produtores.

O espelho a que nos referimos, por exemplo, prevé um telejornal
de quatro blocos: geral, internacional, greve e ecologia. Todos os blocos
tém unidade, até mesmo o primeiro, unido pelo conjunto de matérias fait-
divers. E um bloco para prender a atengio do telespectador.

O segundo bloco foi montado com noticias internacionais e jogos
de sorte, como Loto e Loteca. Ja o terceiro bloco, bastante movimentado,
fala das greves e termina com a cobertura da viagem do presidente. £ um
bloco politico. O tltimo bloco é todo ele dedicado a ecologia.

Ao final de cada bloco ha uma passagem, em que o apresentador
chama as matérias mais importantes do bloco seguinte, uma forma de
manter o telespectador atento durante todo o noticiario. Recursos ndo
faltam, como a estruturacdo dos blocos e intercalagdo de notas e VTs. O
telejornal é montado de forma a ter principio, meio e fim, como uma boa
histéria bem contada por quem sabe. E os editores sabem contar uma
histéria usando imagem e som.

Observe as ilustracdes abaixo:
1 , 2 3
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As trés figuras representam a narrativa jornalistica. A ndmero 1
representa a forma primitiva da narragdo jornalistica: o interesse cresce no
decorrer do texto. A figura niimero 2 representa a narrativa moderna: a
piramide invertida. O corte é feito pelo pé sem perda de contetdo. A figura
nimero 3 representa a forma narrativa em telejornalismo. A piramide volta
a posi¢do normal, mantendo o lead, que em tevé é a cabeca do locutor.
A matéria editada deve segurar a atencdo do telespectador do inicio ao
fim. Ao contrario da narrativa de jornal na forma de piramide invertida, a
matéria de tevé ndo pode ser cortada pelo pé. Ela é um todo estruturado
que faz sentido pelo conjunto.

A sucessdo de matérias desse tipo, intercaladas por noticias ao
vivo e organizadas num ritmo adequado, contribuem para manter o
telespectador atento ao noticiario. Outro recurso fundamental é a arte.

ARTE

Uma das coisas que caracteriza o telejornalismo de uma emis-
sora é o tratamento visual. A emissora que leva a imagem a sério sai com
vantagem em busca de audiéncia. A noticia é para ser divulgada, mas com
um tratamento visual adequado que ajude o telespectador a decodificar a
informacgado recebida. Muitas vezes, a arte torna mais facil a compreensao
de uma noticia.

O telejornalismo usa arte para fazer mapa, selo, reconstituicdo,
madquete, grafico, vinheta, abertura etc. O uso de grafico, por exemplo,
torna mais facil o entendimento de noticias econdmicas. Pode ser ani-
mado e servir de base visual para um off, ou mesmo um selo para ilustrar
uma noticia.
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A arte emtelejornalismo usatodo tipo de material e equipamento,
dos antigos aos modernos. O equipamento pode ser computadores AT- 486
com programas graficos, mesas Chyron 4 criadoras de tipos e letras em
diferentes formatos e cores, até modernissimas estagdes gréficas.

Os computadores e o Chyron podem estar ligados a dois VTs BVU
800 e 820, que gravam os desenhos. Duas cameras, usadas na captura de
imagens, completam o equipamento basico. Uma delas é usada na
trucagem para fazer movimentos, reproduzir fotos e cenas, como o espago
sideral a partir de bolas de isopor.

Os computadores também fazem animagdo, muitas vezes
depois de horas de trabalho. Os programadores visuais montam a estru-
tura béasica da animacdo, como a simulacdo de um acidente de carro,
e os computadores fazem o resto durante a noite. Um novo equipamento
da Quantel, o Paint Box, d4 mais agilidade a animacao, feita em tempo
real. Basta captar uma imagem, programar o inicio e o final da cena, e
riscar o bitpad com a pen: o computador reproduz o movimento na
velocidade da mao.

Mesmo tendo a disposi¢do novas geracdes de computadores, a
arte do telejornalismo continua usando a técnica antiga do desenho em
papel. Ele é muito usado em reconstituicdes, como as cenas de um
sequestro. Depois de prontas, as ilustragdes sdo filmadas e editadas com
base no texto fornecido por um editor do telejornal.

2

Outra técnica usada com freqliéncia é a da reconstituicdo
gravada. Neste caso, atores representam os papéis dos envolvidos no
acontecimento. Depois, na edicdo, as imagens sdo processadas eletroni-
camente no computador.
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O telespectador, confortavel em sua
poltrona favorita, ndo percebe a complexidade
da produgdo de um telejornal. Ele recebe o
resultado de um trabalho estafante, envolvendo
diariamente centenas de profissionais e milhares
de délares. E tudo é feito para ndo acontecer o
minimo erro: fita trocada, engasgo do locutor,
falha no som etc.

A hora de maior tensdo € a de colocar o
telejornal no ar, principalmente se for ao vivo.
Durante aqueles minutos, o comando das
transmissdes da emissora esta nas maos do
diretor de tevé, do editor chefe e do produtor
executivo do telejornal. E para eles, como no
jogo do bicho, vale o que esta escrito.

ExiBiICAO

Se vale o escrito, vale o script. Ele é o
resultado de um dia de trabalho e deve ser
preparado de tal forma que ndo deixe margem
de erro. Tem que ser numerado adequadamente,
ndo deve ter rasuras que o tornem
incompreensivel a leitura e todas as informacdes
técnicas, além do texto para o locutor, devem
constar nas laudas.
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O script abre com o espelho definitivo do telejornal:

JORNAL DE HOJE 02/05/00 5A.
0 30" ESCALADA / ABERTURA

1 20" NOTA BANCOS

2 4532 1"15" VT FORTALEZA - BANCOS

3 3426 100" VT PORTO ALEGRE - BANCOS
4 8756 57 VT RIO - BANCOS

5 110"  VIVO  SAO PAULO - BANCOS

6 34"  NOTA BANCOS

7 2314 48" VT = BSB - MINISTRO DA ECONOMIA
8 26" NOTA  PASSAGEM / COMERCIAL

9 20" NOTA  SAO PAULO - VIOLENCIA
10 5748 148" VT - PORTO ALEGRE - ASSALTO
11 15"  NOTA RIO - POLUICAO

12 4567 112" VT RIO - BAIA DA GUANABARA
13 40" GC COTACOES

14 21" NOTA  IMPOSTO DE RENDA

15 24"  NOTA  PASSAGEM / COMERCIAL
16 32" NOTA  URSS

17 4637 39" VT FRANCA

18 3645 101" VT ESPANHA

19 20" NOTA  REI

20 1278 46" VT * ESTADOS UNIDOS

21 34"  NOTA FURACAO

22 8573 118" VT PAPA

23 . 18" NOTA  PASSAGEM / COMERCIAL
24 50" VIVO  BSB - CONGRESSO

25 2314 124" VT VOTACAO

26 32"  NOTA  ELEICOES

27 112" VIVO  SAO PAULO - CANDIDATO
28 4526 49" VT RIO - FESTIVAL DE MUSICA
29 22"  NOTA BOA TARDE / ENCERRAMENTO
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Acima temos o espelho resumido do script de um telejornal da
tarde. No exemplo, ele esta dividido em trés blocos de noticias. A primeira
coluna, a esquerda, corresponde as péaginas ou laudas numeradas. A
segunda coluna corresponde a numeracdo das fitas, no caso de um
telejornal que vai ao ar em fitas U-Matic (uma alternativa seria copiar com
antecedéncia as fitas U-Matic em fitas de uma polegada). A terceira
colunacorresponde aotempo da lauda. A coluna seguinte tem informacdes
sobre o tipo de matéria: ao vivo, nota ou VT. A (ltima coluna relaciona a
cidade de origem e o assunto.

Ha trés formas de noticia no telejornal:

1 -notado locutor: otexto que o apresentador |& ao ser focalizado;

2 - nota coberta: o texto que o apresentador & em offenquanto as
imagens rodam na tela;

3 - VT: a matéria com a presencga do repérter.

As matérias do telejornal tém estrutura semelhante a narrativa
ficcional, como ja observamos anteriormente. Um VT com reportagem
editada, por exemplo, tem a narragdo propriamente dita (o off), o discurso
indireto ("fulano disse que"), o discurso direto (os sobe-sons dos entrevis-
tados) e até mesmo a descrigdo, atributo da imagem reforcada pelo texto.

Voltando ao espelho, o tipo de matéria aparece indicado na
terceira coluna. Ha uma indicagdo de GC no espelho acima. Significa
gerador de caracteres: o locutor & a nota em off enquanto na tela
aparecem os caracteres correspondentes.

As laudas seguintes também devem estar com todas as informa-
¢Oes técnicas necessarias, além do texto para o locutor. Abaixo, dois
exemplos de lauda: uma nota ao vivo e um VT.
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5

— data m editor jornal assunto tempo
Ml B il [ s

LOC VIVO EM SANTANA, OS
PROFESSORES MANTEM O
SECRETARIO DE
EDUCACAO COMO REFEM
NO GABINETE DELE. OS
PROFESSORES QUEREM O
PAGAMENTO DE SALARIOS
ATRASADOS. ELES
TOMARAM O PREDIO DA
SECRETARIA ONTEM A
TARDE E PASSARAM A NOITE
LA. OS PROFESSORES SO
DEIXAM O PREDIO SE
RECEBEREM O CONTRA-
CHEQUE DE MARCO.

No exemplo acima, a nota vai ser lida pelo locutor ao vivo.
Exceto contracheque; as palavras ndo podem ser divididas para ndo
dificultar a leitura do texto pelo locutor.
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9

data editor jornal assunto tempo
F ‘1 |‘ T [7 -} ‘T/T-violénci:] r 107" T
LOC VIVO CINCO HORAS DE

VIOLENCIA EM TUPI, OESTE
DE MATO GROSSO, UMA
PESSOA MORREU E QUINZE
FICARAM FERIDAS NUM
TUMULTO EM FRENTE A
UMA DELEGACIA.
O TUMULTO COMECOU
COM UM PROTESTO DA
POPULACAO CONTRA A
MORTE DE UM RAPAZ,
DURANTE UMA
PERSEGUICAO POLICIAL.

RODA VT 52" ABRE SOM VT

PAULO MANUEL
REPORTER

JOSE RIBAMAR
DELEGADO

DEIXA: "... dezesseis
mil habitantes"
(NO REPORTER)

Na lauda acima, ao contrario da anterior, vé-se indicacdes de
roda VT do lado esquerdo e abre som VT do lado direito. Isso quer dizer que
anota ao vivo lida pelo locutor vai ser seguida de um VT com a reportagem
editada sobre o incidente. O tempo do VT é de 52", que somados ao tempo
danota de apresentagcdo da matéria totalizam 1’07, indicados no retangulo
correspondente ao tempo da lauda. Note-se também que na indicacio de
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assunto esta escrito VT. Em redagdes informatizadas, a lauda do scriptndo
precisa do tempo da matéria. O calculo é feito automaticamente a partir
do espelho, com todas as indicagdes referentes aos VTs e notas.

Outra observagdo a respeito da lauda acima é a deixa redigida
do lado direito. Denomina-se "deixa" a indicacdo de audio ou imagem
finais de uma matéria. Ao final da deixa, o diretor de tevé e os outros
profissionais envolvidos na exibigdo passam para a lauda seguinte em
corte sincronizado.

Durante muitos anos, o apresentador de telejornal no Brasil tinha
duas alternativas para ler as noticias: abaixar a cabega a todo momento
ou ler o texto copiado em cartolinas colocadas a sua frente, diante da
camera. A descoberta do teleprompter facilitou a leitura dos textos, ao
mesmo tempo em que deu mais naturalidade a locugdo, com o apre-
sentador falando diretamente para o telespectador.

Durante a exibigdo do telejornal, uma pessoa da produgdo tema
tarefa fundamental de rodar o teleprompter, uma espécie de esteira rolante
com uma camera. Ela capta o texto e o transmite a uma tela colocada
diante da camera que focaliza o locutor no esttidio. Hoje o teleprompter
esta sendo trocado pelo computador.

No momento da exibigao, o diretor de tevé é o maestro, e o script,
a partitura. Os demais intérpretes sdo, numa operacdo basica: dentro do
switcher - corte ou controle - (lugar de controle da operagdo), operador de
audio, operadores de VT, operador de caracteres e operador de video; no
estidio, cameramen, coordenador e auxiliares. Como nenhum deles
participou das fases de produgéo do telejornal, precisam seguir o script,
que é a partitura operacional de cada um. Portanto, se alguma indicagdo
ndo esta correta, alguém pode errar na operagdo.
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O diretor de tevé precisa receber o script com antecedéncia para
tomar conhecimento do telejornal e fazer as marcag¢oes de cameras para
cada locutor, indicar os cortes e programar todas as operacdes necessarias
ao telejornal. Se vai usar chroma-key, por exemplo, precisa preparar a
mesa para obter o efeito.

O chroma-key - ou chave de cor - é muito usado em telejorna-
lismo, principalmente em arte. Na ilustracdo abaixo, um exemplo da
utilizacdo da mesa. A figura 1 mostra uma camera focalizando uma
pessoa de pé diante de um fundo azul. Enquanto isso, outra camera
focaliza um painel com determinada paisagem. O efeito desejado é
obtido superpondo as imagens. O Newsmatte esta substituindo o chroma-
key com melhores resultados.
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A mesa do switcher tem uma série de outros recursos, como
os wipes, efeitos obtidos a partir de duas imagens. Abaixo, as figuras
mostram quatro tipos de wipes com as setas indicando o movimento
de saida de uma imagem para dar lugar a outra. Na Gltima ilustracdo
demonstramos a possibilidade de confrontar duas imagens, recurso
estético muito usado em telejornalismo. Na segunda ilustracdo, quatro
figuras mostram alguns efeitos de movimento de imagens com o ADO -
Ampex Digital Operation.

i |
C

| -

Wipe

Wipe
CORTINA COM IMAGENS

Um efeito que virou rotina com a Guerra no Golfo mostra duas
pessoas (o locutor e um repérter, um locutor e um entrevistado etc) na tela.
As duas imagens sdao mantidas lado a lado até que o entrevistado comece
a falar. Neste ponto, o diretor de tevé amplia o quadro em que aparece o
entrevistado. Este efeito é diferente do ilustrado anteriormente, em que
duas pessoas dividem a tela numa opera¢do mecanica: sdo duas imagens
acopladas. No efeito ilustrado a seguir, as duas imagens sdo condensadas
dentro de um mesmo quadro.
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Ha diversos tipos de mesas de corte, operadas pelo diretor de
tevé. Algumas sdo simples e permitem as operacdes basicas; outras, bem
mais complexas, possibilitam uma variedade infinita de efeitos com a
imagem. Em telejornalismo ndo se deve abusar dos efeitos. Como foi dito

no inicio, a pirotecnia tem limite, a partir do qual prejudica o objetivo
principal: a informacao.

A ilustragdo abaixo mostra a estrutura simplificada de uma
mesa de corte.

CARACTERES

P

VT1 e VT2
~

MONITOR DAS
CAMERAS



Luis CARLOS BITTENCOURT

A mesa de corte de um switcher é cheia de botdes e
alavancas (1). E com eles que trabalha o diretor de tevé. Cada botio
comanda um aparelho ou equipamento determinado, com as cameras (2).
As imagens captadas sdo vistas em monitores diante do diretor de tevé.
Os outros monitores sdo: um para cada VT com as fitas a serem exibidas
(3), caracteres (4), imagem do programa no ar ou PGM (5) e preview da
imagem ou PVM (6).

O painel pode ter outros monitores, mas estes sdo os basicos.
O diretor (7) trabalha o tempo todo com um fone de ouvido para se
comunicar com os locutores e com os outros profissionais envolvidos na
operagao. Além disso, ele ndo fica sozinho no switcher. Com o diretor
trabalham outros profissionais, cada um responsavel por uma tarefa.

O operador de audio controla os sons dos VTs e dos locutores; o
operador de video cuida da qualidade da imagem que vai ao ar; os
operadores de VT soltam as fitas com as matérias editadas; e o operador
de caracteres coloca os créditos no telejornal, isto é, os letreiros com os
nomes das pessoas que aparecem no video e outras informagdes textuais.

O editor chefe ou o editor executivo do telejornal costumam
acompanhar a exibicdo de dentro do switcher. Ao lado deles esta o
produtor executivo ou o coordenador de produgdo. Eles devem estar
perto do diretor de tevé na eventualidade de algum problema, como a
queda de uma matéria ou uma noticia de Gltima hora. O editor determina
o lugar e o produtor altera o script passando as informagdes para todos os
envolvidos na operacdo.

Dentro do estidio ficam os locutores, os cameramen e auxiliares,
iluminadores e o coordenador de estidio. Um telejornal com cenério
simples e dois apresentadores usa trés cameras. Duas trabalham cruzadas
e a terceira mostra os apresentadores em plano mais aberto, como na
ilustragdo a seguir.
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Outros profissionais estdo envolvidos na operagdo de exibir um
telejornal, como os técnicos do controle mestre, responsaveis por manter
a emissora no ar.

LocucAo

O texto em tevé € para ser falado e ouvido. Falam o repérter, o
apresentador, o locutor; ouve o telespectador. E na mediacio dessa
conversa, um elemento fundamental: a imagem.

Diferentemente do radio, na tevé o telespectador ouve e vé.
E o que é dito tem sempre relagdo direta com o que é mostrado. Como
se costuma dizer, texto e imagem tém que estar casados. N3o se pode
dizer uma coisa e mostrar outra.

Essa relagdo fundamental nem sempre foi assim. Entre nés,
o inicio da televisdo foi marcado pela narragdo radiofonica, porque do
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radio safram os primeiros grandes nomes do telejornalismo. A locucdo
radiofénica exigiaum colorido verbal, umritmo e umtom de voz entendidos
como vozeirdo. Esse mesmo tom marcou o inicio da locugdo na tevé.

Hoje, ndo importa a poténcia da voz, mas a modulagdo, o tom
coloquial. A imponéncia cedeu lugar a cordialidade. Muitos locutores
apresentam as noticias como se estivessem conversando com o
telespectador.

Ha pessoas que sdo mais naturais do que outras diante do video.
Mas todos podem desenvolver a técnica de falar em televisdo. A voz
pode ser melhorada com a ajuda de um fonoaudiélogo. E importante
saber pronunciar corretamente as palavras, modular a voz e dominar a
entonacdo para ndo tornar a narragdo monaotona.

Especialistas recomendam:
- controle fono-respiratério;
- articulagdo correta;
- entonagdo perfeita.

A respiragcdo incorreta mostra ansiedade porque a pessoa suga
as palavras. Quando falamos, devemos inspirar com as narinas e expirar
com a boca, com um tipo de respiracdo chamada de diafragmética.
O pulmio age como fole e as costelas flutuantes também participam
do processo.

A boca é fundamental para a articulagdo. Ela é o alto-falante do
corpo humano. As pessoas tém medo de abrir a boca, geralmente por
algum tipo de inibi¢do. Falam para dentro e engolem a maioria das
palavras. A articulagdo correta facilita o ritmo da narracdo e a ligagdo
correta das palavras resulta em economia de tempo. Entre os principais
defeitos de articulagdo estdo o cicioso ou chiante, a prontincia escarrada
ou arranhada de erres, consoantes pronunciadas com maior duragao do
que as vogais e a omissdo de consoantes e silabas finais.

Reporteres e locutores ndo devem se preocupar apenas com a
voz. A apresentagdo também é fundamental. Afala deve seracompanhada
de uma correta expressdo facial e até mesmo corporal. Um repérter, por
exemplo, ao fazer uma cabega de passagem ndo deve manter o corpo
rigido e a cabeca imdvel, ou parecerd um boneco falante. Da mesma
forma, os movimentos faciais ou corporais ndo podem ser desordenados e
mecanicos. E preciso, sempre, buscar tom de voz e expressdo corporal
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corretos para melhor transmitir uma informagao. E isso s6 se aprende com
boa vontade e disciplina.

Nem toda locucdo ruim é culpa apenas do narrador. Muitas
vezes o culpado é o redator. O texto em telejornalismo deve ser claro e
objetivo. As frases ndo podem ser longas e o editor deve estar atento a
prontincia das palavras antes de escrevé-las. Muitas delas sdo boas para
serem lidas em siléncio, mas ndo para serem pronunciadas. Acabam
soando cacéfatos e aliteragdes.

A frase deve ter sujeito, predicado e complementos, de prefe-
réncia em ordem direta. As frases curtas ddo ritmo a leitura e deixam
o locutor respirar. O texto tem que ser objetivo e coerente, de facil
compreensdo. O telespectador ndo pode voltar atrds para ouvir o que
ndo entendeu.

O SINAL

O sinal da televisdo é transmitido por ondas eletromagnéticas
através de cabos coaxiais (via terrestre) ou por enlaces de microondas.
De uma forma ou de outra, as emissoras se interligam aos Centros de TVs
da Embratel, que no Brasil é a responséavel pelo trafego de sinais de
telecomunicagdes. Toda grande cidade possui um CTV.

ENLACE LocAL MICROONDAS ENLAce Local
EM VISIBILIDADE

—— - —_—

EMISSORA CTV CTvV EMISSORA
GERADORA EMBRATEL . ; EMBRATEL RECEPTORA
ORIGEM Destino
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Um dos meios usados é a microonda em visibilidade. As antenas
retransmissoras ficam instaladas em pontos elevados a uma distancia de
50 quilébmetros em média. Elas recebem e retransmitem o sinal até as
estacdes terminais localizadas nas cidades.

Outro meio de transmitir o sinal é pelas microondas de tropo-
difusdo, usadas em regides de dificil acesso, como na Amazénia. A
técnica é simples: um transmissor com antena de alta diretividade
envia as ondas eletromagnéticas para a primeira camada atmosférica, a
troposfera, onde sdo rebatidas e captadas por um receptor semelhante
que as transmite até as estagdes terminais. Os transmissores ficam de

100 a 400 quilémetros de distancia um do outro.

L ]
i
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As ondas eletromagnéticas do sinal da televisdo trafegam tam-
bém pelos satélites. A geragdo nacional de uma emissora, por exemplo,
usa o canal permanente de um satélite durante 24 horas por dia. Neste
caso, osinal daemissora geradora (1) é enviado a uma estagdo da Embratel
(2) que transmite o sinal ao satélite (3), de onde ele é retransmitido a varios
pontos de recepgdo ou regies do pafs.

Ky
-

ESTACAO TERRENA

EMmIsSORA
DA EMBRATE&
Estacio Estacio
- EstacAo TERRENA DA TERRENA DA
EiacE TERRENA EMISSORA EMmissorA
LOGAL RECEPTORA
DA EMISSORA m .

\ ENLACE LoaiL
EsTUDIO DA ENLACE Locau oA PoNTO DE
\\EMISSORA Locau RecercAo

PonTO DE
PONTO DE RECEPCAO O
RecepCAO

ORIGEM DEsTINOS

Ossistema nacional de telecomunicagdes foi bastante simplificado
para facilitar a compreensdo. Na verdade, as operagcdes sdo extrema-
mente técnicas e complexas, envolvendo satélites e varias estagbes
da Embratel.

A emissdo/recepcdo de sinal pode ser feita em VHF (very high
frequency), limitada no Brasil aos canais de 2 a 13, e em UHF (ultra high
frequency), que dispde dos canais de 14 a 59. A diferenca entre VHF e
UHF esta na forma de propagagdo das ondas eletromagnéticas. No VHF
a freqliéncia é mais baixa e as ondas tém alcance menor. No UHF, a
freqtiéncia é mais alta e o raio de agdo, melhor. As antenas retransmissoras
espalhadas pelo pafs amplificam o sinal recebido de forma a manter a
qualidade da imagem.

Até ha pouco tempo usado para melhorar a recep¢do dos sinais
no interior, os canais UHF agora estdo sendo utilizados na implantagdo
de TVs por assinatura. Para que o telespectador receba em casa a
programacdo da TVA, precisa, além de fazer uma assinatura, ter um
aparelho que decodifique o sinal.
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Quando o locutor encerra o telejornal com
um educado "boa noite", da por terminada uma
longa e estafante jornada de trabalho envolvendo
dezenas de profissionais. As noticias do dia
foram ao ar, mas o telejornal continua a
repercutir na redacdo. Os editores e produtores,
formal ou informalmente, discutem os erros e
comegam a pensar no dia seguinte. Retomam
todo o processo de produgdo de noticias, em que
a tecnologia, como se viu, é um ingrediente
fundamental na "reconstru¢io" dos
acontecimentos dentro dos limites impostos pelos
cédigos audiovisuais.

Se tecnologia e discurso estdo intimamente
associados em telejornalismo, o resultado sdo
mudancas constantes nas técnicas de produgdo
da noticia. No Brasil, o telejornalismo vem se
adaptando como pode as mudancas.

Mas adaptar-se a novas tecnologias é um
investimento caro e, muitas vezes, sem
retorno imediato.

Nos anos 50, o telejornal no Brasil era uma
espécie de radio com imagem, ainda ndo
considerada um elemento constitutivo da
informacgéo televisiva. S6 muito tempo depois os
editores comegaram a se preocupar em casar
imagem e texto.

Se o telejornal era para ser "ouvido", o
sotaque era radiofénico. O Repérter Esso, de
junho de 1953, o primeiro grande telejornal
brasileiro, teve como apresentadores Kalil Filho
(em S&o Paulo) e Gontijo Teodoro (no Rio de
Janeiro), dois conhecidos locutores de radio.

A abertura do telejornal ficou famosa:
"Aqui fala o seu Repérter Esso, testemunha
ocular da histéria". Durante muitos
anos, o Repérter Esso foi sinbnimo de
telejornalismo no Brasil, até que o globo
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da vinheta de abertura parou de girar no dia 31 de dezembro de 1970. O
seu lugar ja estava sendo ocupado por um telejornal lancado em 12 de
setembro de 1969.

Na estréia, Cid Moreira terminou o Jornal Nacional enaltecendo
o primeiro jornal ao vivo "realmente nacional" da televisdo brasileira.
Na verdade, o Jornal Nacional rompia com o esquema de transmissdo
diferenciada do Repdrter Esso, com locutores no Rio de Janeiro e
em S3o Paulo.

Antes da TV Globo, a TV Excelsior tentara inovar as técnicas de
producdo da noticia em telejornalismo. Mudou a forma e avangou no
contetdo. O Jornal de Vanguarda, levado ao ar de 1962 a 1965, as dez da
noite, tinha uma preocupagdo toda especial com o visual, ao mesmo
tempo em que adotava postura mais critica no noticiario.

A férmula da TV Globo, adaptada da televisdo norte-americana,
uniu tecnologia e informagdo, seduzindo publico e profissionais. E o
telejornalismo passou a incorporar, sem nenhum pudor, as lantejoulas
tecnolégicas de ultima geragéo.

De qualquer maneira, a introdugdo de novas tecnologias, como
o VT portatil, permitiu que as noticias ganhassem novas roupagens
e facilitou o trabalho de repérteres e editores. A entrada em cena
dos repérteres, cada vez mais presentes nos acontecimentos, tornou
possivel a descontracdo também dos locutores. A rua era o lugar do
simples e do coloquial, o oposto do estilo de narragdo dramatica e
grandiloqtiente do radialismo.

Hoje, atelevisdo passa novamente por profundas e revolucionarias
transformacdes tecnolégicas com a introducdo de novas técnicas de
difusdo (satélites, antenas parabdlicas, fibras 6ticas) e recursos eletronicos
de produgdo, como os adquiridos a partir do avango na computagdo.
O telejornalismo, necessariamente, se adaptara as novas tecnologias,
formulando novas técnicas de producdo da noticia.

A Guerra do Golfo, além de sua importancia histérica, é um
marco no telejornalismo mundial. A presenca das cameras de televisao
influenciou, decisivamente, o desenrolar dos acontecimentos. Se a
televisdo foi usada ou ndo pelos atores desta tragédia moderna é outra
histéria a ser discutida. Cabe ressaltar, aqui, a importancia das novas
tecnologias na producgdo da noticia e na transmissdo de sinais.
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MANUAL DE TELEJORNALISMO

Os pequenos transmissores e os satélites se transformaram em
instrumentos fundamentais para disseminar a informagdo por todo o
mundo. O telejornalista tornou-se co-participe dos acontecimentos, no
momento exato em que se desenrolam, fato que sera objeto de muitas
discussbées sobre o papel e a ética do telejornalismo no mundo
contemporaneo.

O ritmo de mudanca é tdo veloz que torna obsoletos, em pouco
tempo, os livros técnicos e manuais didaticos. Ainda mais num pais
como o Brasil, na periferia do desenvolvimento econdémico e social. Nos
dltimos anos, a parte a contribuigdo isolada de material publicado em
jornais e revistas, pouca coisa original foi editada ou mesmo compilada
para ajudar professores e estudantes de comunicagdo. Esta publicacio
inscreve-se, portanto, na linha dos manuais técnicos descritivos dos
modos de producdo em telejornalismo.

Retomando a histéria inicial, o mestre e o peregrino devem trilhar
juntos o caminho do saber. De um, exige-se ndo fazer da pedagogia uma
simples transferéncia de tecnologia; de outro, resistir as facilidades de
seguir o manual sem discussdo. Para um e outro, afinal, os caminhos se
cruzam no objetivo maior de alcangar uma praxis de vida mais equilibrada
e harmoniosa.
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VOCABULARIO

Abertura: o inicio dos programas em que aparecem os nomes das
pessoas que participaram como artistas, produtores e técnicos.

Ancora: o apresentador que conduz o telejornal, interpretando e
comentando as noticias.

Ao vivo: veiculagdo de algum fato ou evento no exato momento em
que acontece. Pode ser no estiidio ou em externa.

Apuragdo: levantamento de informagdes a respeito de determinado fato
para que seja transformado em noticia.

Audio: toda parte sonora de reportagens, producdes em video e pro-
gramas de televisdo.

Background: som de fundo gravado juntamente com as imagens nos
locais dos acontecimentos e mantidos em nivel secundario nas
edicdes.

Break: o mesmo que intervalo em programas de televiséo.

Bloco: conjunto de reportagens e noticias que formam um segmento de
telejornal entre dois intervalos.

Cabeca: o texto, lido pelo locutor, que antecede uma reportagem, ou a
entrada do repérter na abertura da matéria.

Cassete: o chassi que contém a fita de video.

CCU: camera control unit, ou unidade de controle da camera que pro-
cessa os sinais das imagens eletronicas.
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Chicote: movimento brusco de imagem.

Chroma key: literalmente, "chave de cor". Permite a insercdo de imagem
sobre um fundo azul. Muito usado em cenérios de telejornais.

Cobertura: toda realizagdo de reportagens sobre determinados eventos
ou acontecimentos.

Corte: mudancga de imagens. Exemplo: de locutor para locutor ou para
reportagem.

Crédito: nomes dos profissionais que realizaram ou participaram de um
programa. Creditar é o mesmo que colocar os nomes.

Cue: o mesmo que corte. Dar um cue é fazer um corte.

Decupagem: o ato de identificar as imagens gravadas e anotar sua
localizagdo nas fitas cassetes.

Deixa: a dica final de corte para uma matéria. A indicagdo para a saida
de um locutor para a reportagem ou vice-versa.

Diretor de TV: o profissional que dirige a exibicdo de um telejornal ou
programa de televisdo.

Edicdo: o ato de selecionar imagens e montar uma reportagem ou
programa de televisdo.

Editor: responsavel pela edigdo. Pode ser um editor de imagens, um editor
de texto ou editor chefe, profissional responsavel pelo telejornal.

Encerramento: a parte final de um programa de televisio em que apa-
recem os créditos correspondentes aos produtores, técnicos e
realizadores em geral.

Escalada: as manchetes dos telejornais.
Espelho: a relagdo das matérias e notas que compdem o telejornal.
Estourar: ultrapassar o tempo estipulado pela programagao para o telejornal.

Fade: pode ser in ou out. Entrada ou saida do escurecimento da imagem
ou aumento ou diminuicdo do audio.

Frame: o mesmo que quadro ou fotograma em filme. A imagem congelada
(frisada) na tela.

Fusao: efeito de superposicdo de imagens.

Gancho: fato mais interessante de uma noticia.

Gerador de caracteres: a mesa em que sdo feitos os créditos. Funciona
como um computador.
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Grade: termo técnico para a programacdo de uma emissora.

Ilha: local onde ficam os equipamentos de edicdo.

Insert: a colocagdo de imagem ou audio em fita com a estrutura ja editada.
Intervalo: o tempo entre dois programas ou blocos de telejornal.

Lauda: a folha onde sdo redigidos os textos em televisdo. Nas redagdes
informatizadas a lauda tradicional ndo existe mais.

Link: o mesmo que enlace. A ligacdo entre dois pontos na transmissdo
dos sinais de televisdo. ‘

Locucdo: ato de narrar uma noticia.
Manchetes: os principais assuntos do telejornal.
Matéria: o mesmo que reportagem.

Mestre: em inglés, master. O lugar onde é feito o controle de geragdo e
recepcdo da emissora.

Mixagem: a combinagdo de dois sons numa Unica pista de audio da fita.

Monitor: aparelho de televisdo com imagem de alta qualidade usado nas
emissoras.

Net: de network, expressdo inglesa para televisdo em rede. Usado para
definir as entradas ao vivo durante a exibicdo de um telejornal.

Nota: uma noticia sem imagem.

Nota pé: uma noticia sem imagem ao final de uma reportagem.

Off. as informagdes narradas sem a imagem do repérter ou do locutor.
Passagem: a entrada do repérter no meio da estrutura de uma matéria.

Pauta: a relagdo dos assuntos a serem cobertos pela reportagem durante
o dia.

Povo fala: entrevistas com populares inseridas nas reportagens.

Radioescuta: servigo de apoio realizado pelos apuradores com as noticias
veiculadas pelas emissoras de radio.

Relatério de reportagem: o texto escrito pelo repérter com informagdes
sobre a reportagem.

Retranca: aidentificagdo simplificada de uma matéria ou noticia. Exemplo:
VT/Assalto.
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Script: o conjunto de laudas que formam um telejornal, com os textos a
serem lidos pelos locutores e informagdes técnicas fundamentais
para uma exibicdo correta.

Sonorizagdo: a colocagdo de som adicional em reportagens e programas.

Stand up: forma de apresentagdo de uma noticia em que s6 aparece o
reporter.

Suite: continuidade de cobertura de um assunto jornalistico.

Switcher: local onde as produgdes da televisdo sdo gravadas ou trans-
mitidas ao vivo. O responsavel é o diretor de tevé.

Take: o mesmo que cena.

TBC: do inglés time base corrector. Equipamento que sincroniza as
imagens no processo de edicdo.

Teaser. chamada rapida de uma reportagem com imagem.
Telecinagem: a conversdo de imagens de um filme para uma fita de video.

Teleprompter: o equipamento que permite ao locutor ler a noticia olhando
para o telespectador.

Time code: cédigo digital que pode ser gravado nas fitas de video na
seguinte forma: horas: minutos: segundos: frames. Exemplo:
04:37:58:23.

Unidade mével: uma espécie de emissora ambulante. Veiculo dotado de
equipamento para gravagdo e emissdo de imagens.

UPJ: unidade portatil de jornalismo. Um carro com equipamento de
geracdo de imagens.

Varredura: em inglés, scanning. O feixe eletronico na tela do cinescopio.

View finder. o visor da camera.

Wipe: efeito de transi¢cdo de uma imagem para outra.

Zoom in/out: Aproximagao ou afastamento do objeto de cena.
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